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ANNONCES / NOTICES

Groupe Dentelle du CIETA / CIETA Lace Group

A 1a suite de 1'annonce parue dans le Bulletin N° 50 du CIETA, un
groupe dentelle a été constitué. Voici la liste provisoire des membres :

Following the announcement in Bulletin N° 50, the CIETA Lace Group
has now been formed. The provisional list of members is as follows :

ANNA BENNETT ) Curator of Textiles
The Fine Arts Museum of San Francisco
Golden Gate Park
San Francisco, 94118, U.S.A.

C.A. BURGERS Keeper of Textiles
Rijksmuseum
Hobbema Straat
Amsterdam, Netherlands

MARIANNE T. CARLANO Curator of Costumes and Textiles
Wadsworth Atheneum
Hartford
Connecticut 06103, U.S.A.

MARINA CARMIGNANI Museo di Palazzo Davanzati
Via Portarossa 13
Firenze, Italy

ELIZABETH ANN COLEMAN Curator of Textiles
The Brooklyn Museum
Eastern Parkway
Brooklyn
N.Y. 11238, U.S.A.

MARGUERITE COPPENS Musées Royaui d'Art et d'Histoire
Parc du Cinquantenaire
1040, Bruxelles, Belgium

MARY DE JONG Nederlands Kostum Museum
Lange Vyerberg 14
2513 DC The Hague, Netherlands

MARYKE DETREMMERIE Museum voor Sierkunst
Jan Brey Del Straat 7
B 9000 Gent, Belgium

ELSA E. GUDJONSSON Curator of Textiles
National Museum of Iceland
Box 1439, Reykjavik, Iceland

ANNE KRAATZ 52, boulevard Pasteur
75015 Paris, France



SANTINA M. LEVEY Keeper, Department of Textiles & Dress
' Victoria and Albert Museum
.South Kensington
London SW7 2RL, England

JANE LYNN MERRITT Textile Conservation Department
The Metropolitan Museum of Art
Fifth Avenue at 82nd Street
New York N.Y. 10028, U.S.A.

ALESSANDRA MOTTOLA MOLFINO  Director
Poldi Pezzoli Museum
Via Manzoni 12
Milano, Italy

JEAN NEDER Curatorial Assistant, Embroideries & Lace
The Fine Arts Museum '
Golden Gate Park
San Francisco 94118, U.S.A.

CHARLOTTE PALUDAN Musée des Arts Décoratifs
Bredgade 68
1260 Kopenhague K, Danemarc

JENNY SCHNEIDER Swiss National Museum
CH 8023 Zurich, Switzerland

MILTON SONDAY Curator of Textiles
Cooper-Hewitt Museum
2 East 91st Street
New York, N.Y. 10028, U.S.A.

FRIEDA SORBER Textile Museum
Vrieselhof 2231
Oelegem, Belgium

NAOMI TARRANT Royal Scottish Museum
Chambers Street
Edinburgh, EH16 5AA, Scotland

CHRISTA M. THURMAN Curator of Textiles
Art Institute of Chicago
Michigan Avenue at Adams Street
Chicago, Illinois 60603, U.S.A.

Si d'autres membres du CIETA souhaitaient s'y inscrire (ou si
quelque personne inscrite désirait voir son nom ray€ de cette liste) il
faudrait contacter Miss Santina Levey, Victoria & Albert Museum, London SW7.

If any further members wish to participate, or if any of the
above-named wish to withdraw, would they please contact Miss Santina Levey,
Victoria & Albert Museum, London SW7.




La Chambre de Commerce et d'Industrie de Lyon nous a informé du
départ du Conservateur du Musée Historique des Tissus de Lyon et du Musée
Lyonnais des Arts Décoratifs, Monsieur Jean-Michel Tuchscherer. Ce dernier
a quitté les musées en Janvier 1982.

Monsieur Pierre Arizzoli a &té nommé Conservateur des deux musées ; 1l
prendra ses fonctions a Lyon en automne 1983.

The Chamber of Commerce and Industry of Lyon informs us of the
departure of the Curator of the Musée Historique des Tissus de Lyon and
Musée Lyonnais des Arts Décoratifs, Mr. Jean-Michel Tuchscherer. He left
the museums in January 1982.

Mr. Pierre Arizzoli has been appointed as Curator of both museunis. He will
take his post in Lyon in Autumn 1983.

B8pertoire de Textiles arméniens et géorgiens

Dans la perspective de recherches sur les arts décoratifs arméniens
et géorgiens, Madame J. Lafontaine-Dosogne serait heureuse de recevoir des
informations sur les tissus, broderies et tapis conservés dans les Musées et
Collections (Musées Royaux d'Art et d'Histoire, parc du Cinquantenaire 10,

B - 1040 Bruxelles).

Corpus of Armenian and Georgian textiles

In connection with research on the Decorative Arts of Armenia and
Georgia, Madame J. Lafontaine-Dosogne (Musées Royaux d'Art et d'Histoire,
parc du Cinquantenaire 10, B - 1040 Brussels) would be pleased to receive
information concerning textiles, embroideries and carpets in museum and
private collections.

Conférences Prato

Nous serions particuliérement reconnaissants aux menbres du CIETA
dont les conférences de Prato ont fait ou feront 1'objet de publication
ailleurs que dans le bulletin du CIETA de nous en informer.

I1 va sans dire que nous sommes &galement intéressés d'étre tenus au courant
de toute publication textile de nos membres. '

Prato lectures

We should be particularly grateful to our .members whose Prato
lectures have been or will be published elsewhere, to let us know about it.
It goes without saying that we are equally interested to be kept informed
about any textile publication of our members.




Jocelyne Mathieu

Centre d'étude sur la langue,

les arts et les traditions populaires
des francophones en Amérique du Nord
(Célat)

Université Laval, Québec, Canada.

Je serals reconnaissante aux membres du C.I.E.T.A. s'il leur était possible

de m'envoyer toute information concernant les textiles traditionnels de
fabrication domestique et particuliérement

1) courtepointes, patchworks, quilts.

2) couvertures tissées au métier, technique du '"boutonné' et "3 la planche'.
3) tapis crochetés sur canevas.,

Ces informations peuvent se rapporter d la production ancienne ou moderne,
du moment que les procédés sont traditionnels et domestiques. La provenance

géographique n'est pas limitée (Amérique, Europe, et autres).

Je serais trés heureuse de recevoir des informations sur collections,

documents iconographiques et bibliographiques et pourrais organiser des

échanges scientifiques.

Would C.I.E.T.A. members please be so kind as to send me any information on
traditional textiles made in the home especially the following :

1) coverlets, patchwork, quilts.

2) loom-woven covers in ''boutonné' (weft- loop) and "3 la planche'" techniques.
3) hooked rugs on canvas,

The informations may relate to historic or modern production, as long as it
follows traditional, domestic methods. Geographical location is immaterial
(America, Europe, elsewhere). I would be more than grateful to receive
information on collections, iconographical or bibliographical documents

and will gradly agree to scientific exchanges.

Correction for Elsa E. Gudjonsson, '"'A note on Mediaeval Icelandic Shaggy Pile

Weaving,' CIETA Bulletin n°® 51-52, 1980 I-II.
Text to go with Figure 4, p. 44 of CIETA Bulletin n°® 51-52, 1980 I-II :

Figure 4., Diagram drawn by Sverrir Olafsson, based on a sketch made by the
author in 1981, attempting to show, still schematlcally but less so than

in = 1962, the method of 1nsert1ng the pile in the large fragment of shaggy
pile weaV1ng found at Heynes in south western Iceland in 1959, The warp,
z-spun, is indicated by black, the weft, s-spun, by grey (horizontal parallel
lines), the unspun locks of pile by white.




Demande de renseignement

Un des membres du C.I.E.T.A. vient d’acquerlr le petit ustensile représenté
ci-dessous, dont on peut imaginer qu 'il avait quelque rapport avec le textile.

Ses dimensions sont les suivantes
Longueur : 30 cm

Largeur : 13 cm
Hauteur : 17 cm

Tout renseignement & son propos serait le bienvenu. Priére d'adresser la
réponse au Bulletin du C.I.E.T.A., qui transmettra. Merci.
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NECROLOGIE

Alfred Buhler (1900 - 1981 +)

Alfred Bithler, ancien professeur d'Ethnologie et directeur du Musée
Ethnographique de Bile vient de nous quitter. Jusqu'aux derniers jours de sa
vie il n'a cessé de maintenir le contact avec ses amis et anciens éléves de
1'ére Bilhler venus un 8 un & son chevet. On a rendu hommage 4 1'&re Bihler
lors de la féte commémorative du Musée Ethnographique. Ses mérites furent
loués en tant que savant, professeur d'université, directeur de musée, musée
qui grace d lui devint de réputation mondiale. Le textile fut bien sfir
mentionné, mais peu souligné le fait que BAle fut et, espérons le, restera
un centre de recherche dans ce domaine. 4

Cette passion pour les structures textiles et surtout l'art de la teinture

en réserve se fixérent en lui lors d'une de ses premidres grandes expéditions
en Indonésie (1935) qui le confronta avec toute une richesse de variations sur
ce théme. Tout de suite il fit la connaissance d'autres "hommes 3 textiles"
(alors rares) parmi les membres de la famille industrielle Suisse Ik1é, connus
pour leur fameuse collection de tissus. Alfred Biihler et son épouse devinrent
héritiers personnels d'une partie de la collection de Fritz Ik1é qu'ils ne
tardérent pas 8 donner au musée. Ils la publiérent en 1947 (1). Ce travail
représente désormais la base de classification technologique des textiles
ethnographiques, les textiles eux-mémes constituant le début d'une collection
unique au monde par sa richesse de documentation géographique et scientifique,
soulignée par de nombreuses expositions.

Depuis lors, le textile dans son contexte historique et sociologique ne fut
plus exclusivement le domaine d'Alfred Bithler mais un sujet traité par nombre
de ses éléves, dont plusieurs en ont fait leur profession (recherche, conserva-
teur de musée). Alfred Biihler respectait une logique stricte et systématique
quant a la conception de toute technologie, qualité qu'il exigeait de chacun.
Combien d'éléves se sont découragés et désespérés en cours de travail... pour,
finalement, atteindre le but souhaité par leur professeur et acquérir désormais
une certaine assurance les accompagnant dans chacune de leurs entreprises.

L'analyse d'un objet ne s'arrétait jamais & son aspect, sa technique, sa
fonction, son contexte historique et sociologique -mais allait bien au-dela,
dépassant les limites du réel pour toucher 1'esprit inventif et créatif.
Alfred Bithler était 1'ami de nombreux artistes, il était un esthéte et il a
toujours essayé, malgré les analyses, de ne jamais négliger 1'admiration de
la beauté. (2)

Les années qui suivirent sa retraite en 1964 comme directeur du musée abondérent
en recherches, en Indonésie et surtout aux Indes, souvent en collaboration avec
ses disciples. Ainsi naquirent diverses ceuvres importantes (3). Ses liens avec
le Calico Textile Museum of Ahmedabad (Indes), ol il était rédacteur en chef
des "Studies of Contemporary Textile Crafts in India' demandérent de plus en
plus sa présence personnelle sur les lieux. Grice 3 sa capacité de travail
inépuisable il apporta une aide précieuse aux nombreuses réunions qui abouti-
rent a 1'édition du vocabulaire allemand C.I.E.T.A. (4). En 1972 il publia sa
grande oeuvre sur les teintures en réserve -Itak, Batik, Plangi- en 3 volumes
(5), ainsi que la monographie en 2 volumes des Patola au Goujavat (Indes) en
1979 (6), et, en 1980, un catalogue raisonné des motifs teints.en réserve dans

le Calico Museum, Ahmedabad. (7)
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Toutes les oeuvres citées, ainsi que maintes publications de ses €léves dans
le domaine textile sont des témoins de la tradition Biihler qu'il nous faut

perpétuer.

Irmgard Peter-Miller
Musée Historique de Bale.

Alfred Bthler (1900 - 1981 )

Alfred Bithler, formerly professor of ethnography and director of the Ethnogra-
phic Museum of Basel, died recently. Until the very last days of his life he
remained in touch with his friends and former pupils of the Bihhler period,

who came one after another to his bedside. A commemorative ceremony at the
Ethnographical Museum paid tribute to the Biihler period. Praise was given to
his merits as a scholar, as a university professor and as director of a museum
which, thanks to him, achieved a world-wide reputation. Textiles were of course
mentioned, but little stress was laid on the fact that Based was and, we hope,
will remain a centre of research in this field.

Alfred Biihler was seized with a passion for textile structures, and especially
for the art of resist-dyeing, at the time of one of his first great expeditions
to Indonesia (1935), which confronted him with a vast range of variations on
this theme. Soon after, he made the acquaintance of other '"textile men" (then

a rare species), members of the Ik1é family of Swiss industrialists, well
known for their famous textile collection. Alfred Biihler and his wife personally
inherited part of the collection of Fritz Iklé&, which they soon donated to the
museum. Their catalogue of it, published in 1947 (1), laid the foundation for
the technological classification of ethnographic textiles, while the textiles
themselves were the beginning of a collection whose unique wealth of
geographical and scientific documentation has been demonstrated in many
exhibitions.,

Thereafter, textiles in their historical and sociological contexts were no
longer a research subject for Alfred Bihler alone, but also for a number of
his pupils, several of whom have adopted this as their profession, either as
researchers or as museum curators. Alfred Bihler studied each technology
according to a strict and systematic logic and he demanded the same rigour
from others. Many of his students felt discouraged and desperate in the
course of their work... but finally achieved the goal desired by their
professor and thereafter felt greater assurance in their subesequent
undertakings.

The analysis of an object was never limited to its appearance, its technique,
its function, its historical and sociological context - but was carried much
further, beyond the limits of the tangible, to include the inventive and
creative spirit. Alfred Bithler was a friend of many artists ; he was an
aesthete and always endeavoured, despite his analytical approach, to keep the
beauty of the object firmly in view (2).

The years following his retirement from the directorship of the museum in
1964 were very fruitful for his research work, in Indonesia and especially
in India, often in collaboration with his pupils. A number of important
publications were produced in this way. (3? His association with. the
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Calico Museum of Ahmedabad, for which he acted as editor-in-chief of the
"Studies of Contemporary Textile Crafts in India'", increasingly required his
personal presence in India. His capacity for work was inexhaustible and he
made an invaluable contribution to the numerous meetings which led to the
publications of the German vocabulary of C.I.E.T.A. in 1971 (4). In 1972 he
published his great 3-volume work on resist dyeing -Ikat, Batik, Plangi (5) ;
in 1979 his 2-volume monograph on the Patolas of Gujarat appeared (6) and

in 1980 a catalogue raisonné of resist-dyed motifs in the Calico Museum,
Ahmedabad (7).

The works mentioned above, together with the numerous publications of his
pupils in the field of textiles, beer witness to the Bithler tradition which
it is our duty to perpetuate.

Irmgard Peter-Miller
Historical Museum of Basel.

NOTES

1 - 1948 (Mit Kristin Biihler-Oppenheim) Die Sammlung Fritz IkléHuber im Museum
fiilr Volkerkunde Basel (Grundlagen zur Systematik der gesamten textilen
Techniken). Denkschriften der Schweiz. Naturforschenden Gesellschaft,
27, 2, Zurich, 83-267. (Erweitert und neu gefasst in : Seiler-
Baldinger, Annemarie, Systematik der Textilen Techniken, Basler
Beitridge zur Ethnologie, Band 14, Basel 1973)

2 - 1961 (mit Barrow, T. und Mountford, Ch.P.) Ozeanien und Australien. Die
Kunst der Stidsee. Kunst der Welt, ihre geschichtlichen, soziologischen
und religidsen Grundlagen. Baden-Baden, 231 S.

1975 (mit Ramseyer, Urs und Ramseyer-Gygi, Nicole) Patola und geringsing.
Zeremonialtiicher aus Indien und Indonesien, Fitlhrer durch das Museum
fiir Volkerkunde und Schweiz. Museum flir Volkskunde Basel.
Sonderausstellung 1975/76. 72 S., 24 T.

[}
]

- 1977 (mit Fischer, Eberhard) Clamp Resist Dyeing of Fabrics. Ahmedabad
(Indes), 122 S. (Edition révisée de : Pressschablonen, Basler
Beitrage zur Ethnologie, Band 16, Basel 1974, 112 S.)

cf note 6 et 7

4 - 1971 C.I.E.T.A. Vokabular der Textiltechniken Deutsch : english,
franzbsisch, italienish, spanish, schwedish. Lyon 1971,

5 - 1972 Ikat, Batik, Plangi. Reservemusterungen auf Garn und Stoff aus
Vorderasien, Zentralasien, Stidosteuropa und Nordafrika. Basel, 3 Bande :
Text 347 S, und 101 S., 506 Tafeln.

6 - 1979 (mit Fischer, Eberhard) The Patola of Gujarat. Double Ikat in India,
Basel, 2 vol., 241 p., 327 pl.

7 - 1980 (mit Nabholz, Marie-Louise, und Fischer, Eberhard) Indian Tie-dyed
Fabrics, Ahmedabad (Indes), vol. IV Historic Textiles of India and
the Calico Museum Ahmedabad, 159 p., pl. 1-80 b.



EXPOSITIONS / EXHIBITIONS

- 01d Turkish and Persian worm fabrics
Castle Museum of Nagytétény
Budapest - Hungary
Novenber 14. 1982 - March 1. 1982

- A la gloire de la Dentelle de Bruxelles
Musée du Costume et de la Dentelle
Rue de la Violette 6 - Bruxelles - Belgique
du 19 Mai au 15 Novembre 1982

- Les Arts de la Table : Le Damas de Lin historié du 16e au 19e siécle.
Fondation Abegg - Riggisberg - Berne - Suisse
du 9 Mai au 24 Octobre 1982

- La Mode du Ch&le Cachemire en France
Palais Galliera
10, Avenue Pierre ler de Serbie - Paris ~ France
du 19 Mai au 31 Octobre 1982

- Les Mille et un Jardins d'Arachné
Musée des Tapisseries
Palais de 1'ancien archevéché
Place des Martyrs - Aix en Provence - France
du 24 Juin au 15 Octobre 1982

- L'Aventure Aubussonnaise du XVe si&cle @ nos jours.
Musée de la Tapisserie
Avenue des Lissiers - Aubusson - France
du 15 Juin au 14 Novembre 1982

- Mariages 1860 - 1960
Musée du Costume
3 rue de Condé - Amiens - France
jusqu'au 15 Décembre 1982

- Chinese Sleevebands
Indianapolis Museum of Art
Columbus - Indiana - U. S. A,
October 10. 1982 - November 28. 1982

- Fashion Technology : a tribute to the modiste
Indianapolis Museum of Art
Indianapolis - U.S.A.

Mid-August thru December 1



expositions... suite

- A Selection of Fabrics from the 1880s-1940s from the Permanent Collection
Agnes Allerton Gallery
The Art Institute of Chicago - U.S.A.
November 13, 1982 - February 13, 1983

- Soieries de Lyon - Commandes Impériales
Collection du Mobilier National, Paris
Musée Historique des Tissus
34, rue de la Charité. Lyon. France.
du 17 décembre 1982 au 6 mars 1983

- Chéles de cachemire
Musée de 1'Impression sur Etoffes
Mulhouse, France,
du 4 Février au 27 avril 1983

- Lyon New York 1983
Centre d'Echanges Lyon-Perrache
"Soieries et Nouveaux Textiles'
Musé€e Historique des Tissus
"Insolite en Soie"
Lyon, France.
du 7 avril au 29 mai 1983

- Enrichissements récents de la Collection
Fondation Abegg, Bern, Suisse
du 8 mai au 23 octobre 1983

- Modes en dentelles
Musée de la Mode et du Costume de la Ville de Paris, Palais Galliera
du 2 juin au 31 octobre 1983




CONSEIL DE DIRECTION 1981

Le Conseil de Direction s'est réuni le lundi 21 Septembre 1981 a Prato,
Ttalia,

Au cours de la séance de travail i laquelle participaient 32 membres du
Conseil de Direction -les 21 membres absents s'étaient fait représenter-
furent &tudides un certain nombre de propositions concernant notamment la
qualité des publications, la création des groupes de travail, 1'élection
du Président et du bureau, ainsi que les nominations du nouveau Conseil
de Direction.

Les décisions prises par le Conseil de Direction furent soumises a
1'approbation des Membres du CIETA présents a 1'Assemblée Générale.

ASSEMBLEE GENERALE 1981

La neuvidnme Assemblée Générale du CIETA s'est tenue 3 1'Auditorium de la Cassa
.di Risparmio de Prato, Italia, le lundi 21 Septembre 1981 a 14 h 30.
L'inauguration officielle du Congrés a eu lieu en présence de Monsieur le
Professeur Giampiero Nigro, Assessorato alla Cultura e al Centro Storico di
Prato. 121 membres du CIETA représentant 20 nations y assistaient ; 43 membres
s'étaient fait représenter. Assistaient &galement & 1'Assemblée Générale

25 invités parmi lesquels la Soprintendenza per i beni artistici e storici

di Firenze ainsi qu'une envoyée del Servizio Beni Culturali del Comune di
Genova.

LA d



RAPPORT MORAL

Ce rapport concerne la période &coulée depuis la précédente Assemblée Générale
qui s'8tait tenue a Lyon le 25 Septembre 1979.

Effectifs du Centre

les effectifs comprennent les 49 nouvelles adhésions ratifiées par le Conseil
de Direction lors de sa séance du 21 septembre 1981 a Prato.

- République Fédérale d'Allemagne
- Australie

- Belgique

- Danemark

- Bspagne

- Etats-Unis d'Amérique

- France

- Grande-Bretagne

- Ttalie

= Suisse

— ) '
NS0 NN =N N =

’

Le nombre des membres du CIETA s'éléve 3 375 personnes morales ou physiques
représentant 36 nations.

. Personnes Morales (Musées ou Institutions) 83
. Personnes Physiques (Individuels) 230
. Membres Abonnés 48
. Membres Correspondants 9
. Membres Honoraires 5

Ce chiffre marque une augmentation par rapport d 1'Assemblée Générale de
Lyon : 364 membres,

Nous avons toutefois dfi envisager la radiation de 31 membres de notre
Institution soit par cessation de paiement en dépit de nos rappels,

soit par changement d'adresse.

Nous avons également enregistré la démission de 7 de nos anciens membres
dont 1'état de santé précaire ne permettait pas la poursuite de leurs
activités., :
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Publications

. Bulletins de Liaison

Depuis notre derniére Assemblée Générale, nous avons publié les Bulletins de
Liaison

Année 1978 - n® 47/48., 1 et 1I

Année 1979 - n° 49. I et n® 50.1I

Madame King continuera de remplir la fonction d'éditeur du Bulletin. Nous
rappelons que tout article et conférence doivent lui &tre adressés a son
adresse personnelle : 5, Taylor Avenue, Kew, Richmond, Surrey TW9 4EB -

Great Britain.

. Vocabulaires des termes techniques textiles

I1 est proposé que la nouvelle &dition du vocabulaire frangais ne soit pas
limitée au domaine de la technique, mais comprenne &galement les termes du
tissage et de 1l'impression.

Monsieur Gabriel Vial annonce que la traduction du vocabulaire en langue

japonaise est actuellement en cours.
Toutefois, sa vérification demande wne extréme attention et il n'est pas

envisagé actuellement de date de publication.

., Répertoire des Membres

La prochaine &dition du Répertoire des membres paraitra lors du Congrés de
Lyon en 1983,

. Sessions Techniques

Ainsi qu'il 1'avait été envisagé lors de la derniére Assemblée Générale en
1979, les Sessions Techniques ont &té doublées.

Une premi&re session -Cycle I- vient de se dérouler a Lyon et se poursuivra

en automne 1982 avec le Cycle II.
Une deuxisme session -Cycle I- aura lieu en mai 1982 et se poursuivra

également en mai 1983 avec le Cycle II.

Malgré ces nouvelles dispositions, la liste d'attente reste longue.
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COMPTE DE

GESTION

PeERIODE 1979 - 1980

CHARGES / EXPENSES

I

PUBLICATIONS
- FRAIS DE BUREAU
-~ AFFRANCHISSEMENTS

- FRAIS DE CONGRES
(y compris déplacements)

- SESSIONS TECHNIQUES
- DOCUMENTATION
- ACHAT REBRACS

- FRAIS FINANCIERS

— INVESTISSEMENTS
ACQUISITION MICROSCOPE

PropuiTs / INCOME

cotisaTions 1980 (11 596.58)

- coTisATIONS 1979 (36 587.50)

- COTISATIONS ANTERIEURES (18 722,63)
- VENTES PUBLICATIONS

- SESSIONS TECHNIQUES

~ TRAVAUX EXTERIEURS

- CONGRES

- DONS ,

- SUBVENTIONS C.Cil.L.

RESULTAT PERIODE /9-80 EXCEDENT

66.906.71
8.549,63
7.964,12
2,940.90
9,465.,80
5,000,00

50,000.00

150.,827.16

1

86,458,49
3,389,50
10,278,40

20,567,93
5,863.11
124,80
857,30
3,821, 44

8.181,43

11.284,76

150, 827.16
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RAPPORT FINANCIER

Les Comptes de Gestion pour la période 1979-1980 appellent les commentaires
suivants !

Année 1979

En dépit des charges de gestion relativement &levées notamment en ce qui
concerne

. les frais de publications (Tracés Techniques, Bulletins de

Liaison 47/48 - 1978).cvvivennnn «.... FF 51,305,24
. les frais de bureau (poste, etc..)... FF 6,423,50
. les frais de congréS......esesveee... FF 20.567,93
les frais financierS.......eoe.se.... FF 1,154,94

1'année 1979 s'est marquée par un solde créditeur
de FF 4.884,34,

Cet excédent de ressources s'explique par le produit

. des cotisations antérieures et annuelles........ .. FF 20.746,00

. des ventes de publlcatlons............. veeveessss FE 2.792,22

. de la subvention versée au CIETA par la Chambre de

Commerce et d'Industrie de Lyon.........ees.ss.... FF 50.,000,00
Année 1980

L'équilibre de notre situation semble se maintenir entre les charges de :

. publlcatlans*'(solde du B.L. 47/48 - réglement total du B.L. 49-1979-1
y compris les frais de la bibliographie) FF 35.153,25

. bureau (poste, €tC.v.)evivernrrvnnnnns FF 7.244,40
. frais financierS....cseevesessssssees FF 2.666,50
. Investissements : acquisition
d'"Un MiCTOSCOPE..vssesssorsesassassas.. FE 8.181,43
et les produits avec :
. les cotisations antdrieures et annuelles.......... FF 46.160,71
- les ventes de publications......veeeeeesseessesoes FF 5.757,41
. les travaux d'analyses techniques........ceevuveenn FF 2.940,90
, don individuel.vivieresnneerosncesannsnssasasosane FF 5.000,00
L'année 1980 laisse apparaitre un excédent de ressources de
FF 6.400,42.
-/-

% Publications : B.L, signifie Bulletin de Liaison



rapport financier... suite.

Enfin il convient de noter que les frais de fonctionnement des sessions
techniques sont financés par le montant des frais de formation demandés aux
participants. Toutefois ces frais de fonctionnement ne comprennent pas les
rémunérations du personnel technique et administratif.

Le Conseil de Direction a approuvé les comptes de gestion des exercices 1979
et 1980,

I1 a décidé que le montant des cotisations annuelles serait inchangé au

ler Janvier 1981 :

. Personnes Morales (M&sées ou Institutions) soit : FF 270,00
. Personnes Physiques (Individuel) ‘ FF 135,00
. Membres Abonnés FF 100,00
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NOUVEAU CONSEIL DE DIRECTION

Des modifications au Conseil de Direction ont &té proposées a 1'Assemblée
Générale,

Parmi les membres démissionnaires, il y a lieu de citer

Ont

Madame Dora Heinz (AUTRICHE) remplacée par Madame Angela V&lker,
Osterreichisches Museum fiir Angewandte Kunst, Wien,

Madame Jacqueline Lafontaine-Dosogne (Belgique) remplacée par
Monsieur Guy Delmarcel, Musées Royaux d'Art et d'Histoire Bruxelles.
Monsieur Georg Garde (Danemark) remplacé par Madame Charlotte Paludan,
Musée des Arts Décoratifs, Copenhague.

Monsieur Mirrit Boutros Ghali (Egypte), le Caire.

Mademoiselle Pilar Tomas (Espagne), Barcelone.

Madame Eleanor B. Sachs (Etats-Unis d'Amérique), Stamford.

Monsieur Larry Salmon (Etats-Unis d'Amérique), Boston

Madame Dorothy Shepherd (Etats-Unis d'Amérique) remplacée par

Madame Ann E., Wardwell, Cleveland Museum of Art, Cleveland.

Madame Riitta Pylkk#nen (Finlande), Espoo.

Monsieur Pierre Verlet (France), Paris.

Monsieur Jacques Dupont (France), Paris.

Monsieur John Beckwith (Grande-Bretagne) remplacé par

Mademoiselle Nathalie Rothstein, Victoria & Albert Museum, London.
Mademoiselle Marie-José de Mendonga (Portugal), Lisbonne.

€t€ nommés

Monsieur Adolph Cavallo, The Museum Cathedral of St John The Divine,
New York, (Etats-Unis d'Amérique)

Monsieur Edward Maeder, Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles,
(Etats-Unis d'Amérique)

Madame Christa Mayer-Thurman, The Art Institute of Chicago, Chicago,
(Etats-Unis d'Amérique)

Mademoiselle Madeleine Delpierre, Musée de la Mode et du Costume de la
Ville de Paris (France)

Madame Jacqueline Jacqué, Musée de 1'Impression sur Etoffes, Mulhouse,
(France)

Madame Marie-Louise Nabholz-Kartaschoff, Museum fiir Volkskunde, Basel,
(Suisse) pour remplacer le Professeur Alfred Bihler aujourd'hui disparu.

18bis



Statutairement élu pour 4 ans le 21 Septembre 1981, par 1'Assemblée Générale,
le nouveau Conseil de Direction est constitué des 50 membres ci-aprés :

République Fédérale

d'Allemagne - Mme Dr Ruth Grénwoldt
- Mme Sigrid Miller-Christensen

- M. Fritz Volbach
- Mme Dr Leonie von Wilckens

République
= :

d'Argentine - M. Charles Tresca

Australie - National Gallery of Victoria

Autriche - Mme Dr Angela Volker

Belgique - Musées Royaux d'Art et d'Histoire (M. Guy Delmarcel)
Brésil -~ M. Almir Paredes Cunha

Canada - M. John E. Vollmer

Danemark - Mrs Charlotte Paludan

Espagne - Melle Felipa Nino y Mas

- le Dr Francisco Torella Niubo

Etats-Unis - M. Adolph Cavallo
- M. Edward Maeder
- The Metropolitan Museum of Art (Miss Jean E. Mailey)
- Mme Christa Mayer-Thurman
- M. Milton Sonday
- Mme Anne E. Wardwell

France - Musée des Arts Décoratifs de Paris (Mme Nadine Gasc)
- Musée Guimet Paris :
- Musée Historique des Tissus de Lyon
(M. Jean-Michel Tuchscherer)
- Musée de 1'Impression sur Etoffes
(Mme Jacqueline Jacqué)
- M. Robert de Micheaux
- Musée de la Mode et du Costume de Paris
(Mme Madeleine Delpierre)
- M, Frangois Verzier

Grande-Bretagne - M. Donald King

- Mme Donald King

- Melle Nathalie Rothstein
Gréce - Musée Benaki -

M. Walter Georg Endrei

L
o
F
-

-
D
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Pologne
Portugal

Roumanie

Suéde

Suisse

Yougoslavie

National Museum New Delhi
(Mme Krishna Riboud)

Mme Elsa E. Gujonsson

The L.A. Mayer Memorial Museum
Mme Colette Dufour-Bozzo

M. Tomoyuki Yamanobe

Mme Irmgard W. Johnson

Mme Marta Hoffmann

M. Cornelis A, Burgers

Mme Mary-Catharina de Jong
Melle Jentina E. Leene

Musée National de Cracovie (Mme Dr Maria Taszycka)
Melle Manuella Martin do Pilar

Musée d'Art de la République Socialiste de Roumanie

Mme Dr Agneés Geijer
Mme Inger Estham

Mme Mechtild Flury-Lemberg
Mme Marie-Louise Nabholz-Kartaschoff
Mme Dr Jenny Schneider

Musée des Arts Décoratifs (Mme Dobrila Stojanovic)

bis



Le nouveau Conseil de Direction -aprés avoir renouvelé le mandat de son .
président devait ensuite &lire les membres du Bureau du CIETA qui durant 4 ans
se trouvera ainsi composé :

Président - M. Donald King (Grande-Bretagne)
Président d'Honneur * - M. Robert de Micheaux (France)
Vice-Présidents - = Mme Colette. -Dufour-Bozzo (Italie)

- Mme Inger Estham (Su&de)

- Mme Mechtild Flury-Lemberg (Suisse)

- Mne Ruth Grénwoldt (R.F.A.)

- Mme Christa Mayer-Thurman (Etats-Unis)

- Mme Krishna Riboud (Inde)

- M. Francisco Torella-Niubo (Espagne)

- M. Jean-Michel Tuchscherer (France)

- M.. Francois Verzier (France)
» i =My, John E. Vollmer .(Canada)

Vice-Présidents d'Honneur - Mme Agries Geijer (Suéde)

- Mme Sigrid Miller Christensen (R.F.A.)

-'M. Fritz Volbach (R.F.A.) .

Secrétaire Général Technique :~ M. Gabriel Vial
Secrétaire Générale Technique Adjointe - Melle Qdile Valansot
Secrétaire Générale Administrative - Melle Marie-Dominique Frieh

’

Les conférences au nombre de 40 se sont poursuivies les 22 et 23 septembre 1981,
Le mercredi 23 septembre un concert de clavecin &tait offert aux congressistes
au Teatro del Convitto Naziorale Cicognini. Madame Andrée Darras interpréta

des ceuvres de musiciens célébres des XVIIe et XVIIIe siécles.

Deux expositions organisées en 1'homneur des membres du CIETA étaient inaugurées
le jeldi 24~Septembré : au Palazzo Pretorio &taient présentés un choix de tissus
du Musée du Bargello "'Textiles Italiens de la Renaissance" tandis que le

Palazzo Datini retracait '"Cinq sidcles d'Histoire du Tissu Italien",

~

L'aprés-midi du 24 septembre fut consacré i une excursion i Sienne.

Qu'il nous soit enfin permis d'exprimer ici toute notre reconnaissance 3 toutes
les personnes qui ont participé i la réalisation du Congres et plus
particuliérement

le Professeur Giampiero Nigro, Assessore alla Cultura e Centro Storico
di Prato, et 3 ses collaborateurs ,

le Docteur Luigi Tassinari, Assessore alla Cultura Regione Toscana,

Monsieur Goffredo Lohengrin Landini, Sindaco della Comune di Prato

Monsieur Silvano Bambagioni, Presidente della Cassa di Risparmio di
Prato et 3 ses collaborateurs

Monsieur Pietro Vestri, Presidente della Azienda di Turismo di Prato, et

Monsieur Mario Bellandi, Direttore della Azienda di Turismo di Prato
ainsi qu'ad leurs collaborateurs.



SILK-WEAVING TECHNIQUES OF HAN CHINA : THE MONOCHROME PATTERNED WEAVES

by John BECKER

Our research on ancient weaving techniques is based on practical
experiments in which replicas of ancient textiles are woven using relatively
primitive equipment. These experiments have given some worthwhile insights
into the weaving techniques of the time.

The concern of the present article is the Chinese monochrome
patterned silks of the Han period (206 BC - AD 220)., This article is part
of a larger project which will result in a book on the main weaving techniques
of China, West Asia, Italy, and Spain, as far as the main types are clearly
discernible. In this book we except to show some clear evidences of
transmission of techniques, both from East to West and from West to East.

1. Extant samples of monochrome patterned textiles of the Han period

Ancient Chinese textiles have been found in archaeological excavations in
numerous places in and outside of China. The samples of monochrome patterned
textiles of the Han come from the following sites :

1, Sites of Han military garrisons along the western stretch of the Great Wall,
The most important of these are at Edsen-gol and Lop-nor in Inner Mongolia
(Sylwan 1949),

2, Sites along the Silk Road, the ancient caravan route between China and the

Roman Empire., At the eastern end of the Silk Road, Chinese archaeologists

have discovered large quantities of textile material (Sichou 1973 ; Xia

1963 ; in English, Hsia 1962, 1972a, 1972b) ; at the western end, some

Han textiles have been found at the site of Palmyra, in the Syrian desert

(Pfister 1934),

Tombs of nomadic peoples found in Siberia (Lubo-Lesnichenko 1961).

Richly furnished tombs in' China proper. The richest of these finds is at

Mawangdui, in Changsha, Hunan, dated shortly after 168 BC (Mawangdui 1972,

1973, 1980 ; in English, Hall 1974, Riegel 1975). Hsio-yen Shih (1977) has

compiled a complete list of textile finds from 1957 to 1974 ; see also Hsia

1980 and Wagner 1980,

5, Dunhuang (Tunhuang, Touen- houang), at the western end of the Gansu Corridor.
This was a military outpost in the Han, and later an important commercial
city. The -textile finds from Dunhuang are considerably later than the Han,
but many continue the Han techniques, and Vial and Riboud's (1970) analyses
have been of great help in the study of the Han textiles,

P |

Most of these finds are far out on the periphery of Han China ; it seems
likely that they were not produced locally, but imported from China proper.
There is no way to determine where in China they were produced.
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The written sources on ancient Chinese textiles were exhaustively
collected and discussed by Ren Dachun in the 18th century, in a book called
Shi zeng, A modern study of the same material is Sun 1963, and Xia Nai (1972,
pp. 17-20) has some additional discussion. We have not studied the written
sources carefully, but they do not appear to offer much help beside the
wealth of archaeological material at our disposal,

In an area the size of China it is obvious that there must have
been considerable regional variation in weaving techniques, Neither written
sources nor archaeological finds, however, give much help in investigating
these variations. The Han textile finds in China proper show so little
variation in technique that they probably come from a few specialized
workshops. Trade within China, especially in luxury goods, was highly
developed in the Han ; material from before the Han is extremely sparse,
and nothing can be said about its regional variation.

These silks are the products of professional workshops, not of home
craftsmanship. This is especially clear in the case of trade goods found
along the silk road, and some military uniforms found at Edsen-gol and Noin-
Ula ; but all of the patterned silks show such a command of the art that they
must also be considered professional products. Probably the greater part of
the textiles used in this period was produced locally by the common people,
but since we lack any material remains of these ordinary textiles, we can
have nothing to say about them.

2., The drawloom ?

We have no difficulty agreeing with Burnham (1965) that a true drawloom was
not used in weaving these pieces, A drawloom would have required independent
heddles for each of thousands of warp-ends ; once the setting-up was
accomplished, it would not have been sufficiently utilized for the low
horizontal repeats. The argument for the use of a drawloom in the Han is a
postulate, often repeated but never seriously argued, that the Han figured
weaves could not have been woven without it. Our practical experiments show
that this postulate is incorrect : we have been able to weave all of the
Han weaves with much simpler equipment,

3. The Hén loom

One type of loom used in the Han is depicted on numerous Han tomb-reliefs.

One of these is shown in figure 1, and schematic diagrams from six different
reliefs are shown in figure 2. Reconstructions of this loom have been attempted
by Ota Eizo (1951), Song Boyin and Li Zhongyi (1962), and Xia Nai (1972,

pPp 20-24), Of these the last is definitely to be preferred. Xia's reconstruc-
tion is shown in figure 3. Tt has a solid frame, two beams, a slanting warp,
one shed-stick and one heddle-shaft, two treadles, and no reed. The loom uses

a natural shed and a counter-shed, and it is therefore most likely that it

was used only for weaving tabby, Xia points out that a more complicated loom
must have been used for the patterned weaves,

We suggest that professional weavers whose business was fine
figured silks for the wealthy used a much larger loom. It probably had a
horizontal warp, two shafts with two treadles, and a long extension to
give space for pattern heddle-rods. In our experiments we use an ordinary

‘modern hand-loom with two shafts and two treadles.



4, The 2-2 method
As an example of the use of the 2-2 method we may consider the silk drafted in
figure 10, This is our slightly simplified version of a sample from Mawangdui

tomb n® 1 (Mawangdui 1973, pl. 140 ; analyzed in Mawangdui 1980, pp. 23-28,
and Chiika 1973, coll. pl. 34). The pattern is formed by twill in a tabby

ground.

It can be seen in the draft that the pattern is formed by the
superimposition of 2x2 squares of warp-lifts (indicated by crosses) on the
tabby ground. The pattern could therefore be woven as follows. The loom has
two shafts set up for weaving tabby. These shafts have heddles which 1ift but
do not pull down. For each two wefts a "pattern rod" is counted into the warp
on alternate groups of two warp-threads. One of the tabby shafts is lifted,
and the resulting 1ift consists of the 1ift of the shaft plus the threads
which run over the pattern-rod. This can be seen in figure 4. A weft is
thrown in, the other shaft is lifted, and another weft is thrown in.

Thus one counting-in of a pattern-rod serves for the weaving of
two wefts,

It is an interesting fact that Lyon silk-weavers in the 19th century
used the term montage chinois to refer to a monture with two warp-threads in
each cord in a draw-loom (Vial 1970, p. xxxi), This technique has an obvious
resemblance to our ''2-2 method" ; but we have been unable to trace the
connection further, despite the kind help of M. Vial.

5. A simple technique for the repetition of lifts

Another feature of the pattern shown in figure 10 is that it is 'transversally
symmetric', that is, half of the pattern-unit is followed by its mirror image.
This is a characteristic of nearly all the Han monochrome patterns.

In weaving transversally symmetric patterns the work of counting
in the pattern-rods can be reduced by one-half by a very simple technique.
After a rod has been counted in and two wefts have been woven, the lift of
the pattern-rod is transferred to another rod, out of the way behind the
shafts. Then it is removed, the next rod is counted in, and so forth. When
half of the pattern-unit has been woven, its mirror image can be woven by
drawing the stored-up rods forward one by one. Figure 5 shows the loom with
one pattern-rod in place near the shafts and several pattern-rods stored up
behind the shafts.,

This technique is used in connection with the traditional Swedish
opph#imta weaving technique, as described by Agnes Geijer (1979, pp. 91-95).
We do not know whether it was ever used in China, but we have shown that it
could have been used. It is a very simple technique, involving no serious
practical problems, which reduces by one-half the work of counting in
pattern-1ifts, It might have been used before the development of more
elaborate systems for permanently storing repeats.

6. Pattern heddle-rods

Repeated errors throﬁghout the length of some samples indicate that some more
elaborate technique for repeating pattern-lifts was used. One example can be
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seen in figure 12. Following Burnham (1965), we believe that '"pattern heddle-
rods" were used. Instead of storing the pattern-rods within the warp, loops
of string are placed around the groups of threads counted up for a row of
pattern and fastened onto a rod. Then the pattern-row can be lifted and
function through other pattern-rows ahead of it. Though this idea is
conceptually simple there are practical problems in its execution. In the
very tight warps which are normal in Han weaving the loops would have a
tendency to become entangled. Therefore it is necessary to put in a smooth
flat stick under the lifted rod to clear up the threads and open the shed
sufficiently. '

: Pattern heddle-rods of a similar sort have been used in traditional ’
weaving in many parts of the world. Examples from Bulgaria and Hungary are
described by Endrei (1959 and 1966) ; see also Geijer (1979, p. 92) on this
method,

In our experiments we have developed a technique for setting up
and using heddle-rods in a dense silk warp. Figure 6 is a diagram of our
loom seér from the back. We added two brackets to hold the pattern heddle-rods
in place and keep them in order.

The process of setting up the pattern heddle-rods is as follows.
By means of a flat pointed stick a pattern row is counted up ahead of the
shafts, taken through the shafts onto a thick round stick, and also woven
to control the pattern. The cross-sticks secure the exact order of the warp-
threads--this is very important.

A strong cord is stretched along the upper side of the pattern
heddle-rod. Rod A is shown placed on the brackets, ca. 25 cm above the warp.
The instrument used to knot the loops is a mending needle for fishing-nets ;
the material for the loops, a thin twisted silk, is wound onto the needle.
The first end of this thread is knotted securely to the cord over the rod,
just above the first group of warp-threads to be lifted, at the left. The
needle is brought behind the rod, then below one or two threads appearing
above the round rod within the warp, then up in front of rod A (see the
dotted line and arrow in figure 6) and here knotted carefully to the cord.
When space appears between groups of pattern the thread must be wound around
the cord and knotted again before it continues the next loop. It is very
important that loops be pulled evenly and knotted securely. When a row is
finished the last loop is knotted especially securely before the knotting-
thread is cut and the round rod is taken out of the warp.

We found it useful when a pattern heddle-rod was finished to let
it down backward over the beam (see B in figure 6) to give space for the
next rod to be knotted. It is necessary for the control of the correct order
of warp-threads to take the cross-shed through each finished pattern
heddle-rod by means of a third cross-stick. After the setting up of the
heddle-rods, the cross-sticks can easily be moved to their normal place near
the warp-beam again.

When all the rods needed for the pattern unit are ready, they are
taken up in the correct order onto the supporting brackets. Each of the
brackets is beforehand supplied with a row of thin nails to hold the thin
flat rods on edge and also to keep them in order. When rather thin rods are



used, and the loom is of sufficient 1ené£ﬁ, it is possible to work with a
considerable number of rods. In some of the Han silks as many as 60-70 pattern
heddle-rods would have been necessary.

7. Our experiments

Figures 7-16 show four of our experiments with weaving ancient Chinese
monochrome patterned silks by the 2-2 method. Three are Han silks ; the first
(figures 7 to 9) is from the Yin period, about a thousand years earlier.

In the Han material which we have studied, most samples appear to
follow the 2-2 system exactly as described in section 4 above. That is, the
pattern is formed by the superimposition of 2 x 2 squares of warp-lifts on
a tabby background. Only the second of our experiments (figures 10,11) shows
this exact use of the 2-2 system ; the others show variations.

It can be seen in figures 9 and 11 that the twill-direction is
S throughout the pattern. This means that it follows the contour of the
lozenge on two sides and opposes it on two sides, producing an asymmetric
effect in an otherwise symmetric pattern. In the Yin piece (figures 7-9) the
twill direction follows the contours of the pattern. This effect is achieved
by allowing slight variations in the 2-2 system, as described in the caption
of figure 8. The effect of such variations on twill-direction is analyzed
more fully in figure 17 and its caption.

Perhaps we can interpret this circumstance as follows. Weavers of
the Yin period undoubtedly had more primitive tools and gave more time and
care to counting up these details ; furthermore they presumably produced
shorter lengths of silk. On the other hand the weavers of the Han had to
produce larger quantities on their certainly better-equipped looms. It is far
more efficient to have the pattern-1lifts in groups of two all over the warp ;
patterns can be changed and with the use of pattern heddle-rods much more
can be produced.

It can be seen that this more efficient way of making patterns does

not detract from the effect of the pattern, but in many cases enhances it.
This can also be seen in later all-over patterned lozenge silks from the

Tang period,

The third experiment, figures 12-14, uses the pattern technique
known as '"Han gi'' (sometimes, incorrectly, 'Han damask'") . It differs from
the usual monochrome patterning in that floats occur only in every other warp-
thread, The draft of figure 13 shows how this pattern can be woven by a simple
variation of the 2-2 system : each pattern-rod is used for only a single weft,
and each pattern-weft is followed by a tabby-weft.

When patterning is done in this way there is no dominant twill-
direction. The problems mentioned above concerning the conflict between
twill-direction and the direction of the pattern contours are no longer
relevant.

Riboud (1973, p. 38) suggests that the Han gi should be the earliest
of the Han monochrome patterned silks ; it is suggested that because only
half the warp-threads are involved in the patterning, less work should be
involved. In our experiments we found that this is not the case. The same



number of pattern rods is required, and the work involved in plucking them in
is about the same. Another argument against Riboud's view is the patterns
themselves : in the Han gi the patterns tend to be freer, and this suggests

a more developed technique.

The last experiment, figures 15-16, deals with another variant of
the 2-2 system. Here the pattern is produced by the superimposition of 5 x 2
rectangles of warp-lifts on a tabby ground.

In the first two experiments we used the simple system for repeating
pattern-lifts described in section 5 above : pattern-lifts were stored on rods
in the warp behind the shafts. In the last two experiments pattern heddle-rods
were used, as described in section 6 above.

One purpose of our experiments with ancient textile techniques is
to inspire modern weavers to use the ancient techniques in materials and
designs appropriate to their own time. An example of a modern use of ancient
techniques is shown in figure 18 : a linen altar-cloth designed and woven
in John Becker's workshop. The patterning is like that of the Han qi, except
that the warp-ends which float are doubled in order to give a more pronounced
relief, .

8. Appendix : Chinese textile terminology

Confusion seems to prevail among Western textile researchers concerning the
terminology for ancient Chinese weaves. We list in Table I below the most im-
portant terms used by Chinese archaeologists for the various ancient weayes,
and give brief definitions.

This 1list includes all the terms used for weaves in Sichou 1973,
plus a few more, and is probably accurate and nearly complete for all modern
Chinese works dealing with textiles through the Tang period.

The misleading terms ''damask' and '"Han damask' have long vexed
textile scholars. We suggest that the Chinese terms, "qi'" and "Han gi"' be
used for these weaves. : T

Another problem is the term "mock leno", sometimes used incorrectly
to refer to a very open tabby weave, which might be said to resemble leno.
The term "mock leno' actually refers to a very different weave, and we do not
know of a single example of this weave from pre-modern China. Unfortunately
this mistaken usage has influenced Chinese workers : the term jialuo, a
direct translation of '"mock leno'", is sometimes used for these open tabbies.
The correct Chinese term seems to be sha, '

We use the Pinyin transcription for Chinese : this system was
adopted in China in the 1950's, and is used consistently in Chinese schoolbooks
and dictionaries. In 1979 it also became the standard to be used in all
foreign-language publications in China. We strongly urge that all researchers
dealing with Chinese textiles use this transcription system. Table II gives
equivalents in various other transcription systems for the terms listed in
Table I. Also listed in Table II are the Japanese pronunciations of these
terms, following the Hepburn transcription for Japanese.



Table I : Chinese terms for ancient weaves
Han qi  I3_ f\% tabby patterned with warp floats.
jialuo ,ﬂ}\' \z open tabby (''mock leno").

polychrome warp-faced compound tabby or twill.

jin )é?’

juan gf? plain tabby.
7
luo g gauze.
7
luosha / auze,
7Y X
ql ¢/é tabby patterned with twill.

jin patterned with pile warp.

qirong j."m/i\'ﬂ__/J é/)fg(l /%ﬁg
giwen juan @jt\ 47)‘(%)%

rongquan jin %(/ )ﬂ )J;\:?f

warp rep.

jin patterned with pile warp.

sha /’}‘ open tabby.
wenluo 4,5 N4 patterned gauze.

xiewen WPt twill.
st 4

zhou 4 crepe.
Z
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Explanation of table II.

PY : Pinyin, the official transcription system for all foreign-language
publications of the People's Republic of China.

Chinese characters : the "older form" is that used before the script reform
of the 1950's and 60's. The "simplified form'" is the form adopted in
that script reform. Modern Chinese archaeological literature uses of
course the simplified forms. The older forms will be seen in older
Chinese publications, Chinese-language publications from Hong Kong and
Taiwan, and Japanese publications.

WG : Wade-Giles, the commonest transcription system in English-language
publications.

EFEO : Systéme de 1'Ecole francaise d'Extréme-Orient, the commonest
transcription system in French-language publications.

BK : Bernhard Karigren's system, used by many Swedish sinologists, including
Vivi Sylwan, when writing in English.

Japanese : the Japanese pronunciations of the Chinese terms, in the Hepburn
transcription. These are sometimes used by Japanese scholars writing in

English.

9. Bibliography and abbreviations

This bibliography lists only works which are referred to in the text. These
are generally cited by author-name and year of publication. In the case of
anonymous works or works by corporative authors, articles are cited by the
journal title, while books are cited by an abbreviation of the title.

« BMFEA = Bulletin of the Museum of Far Eastern Antiquities, Stockholm,

¢ Burnham, Harold B. 1965 '"Technical aspects of the warp-faced compound tabbies
of the Han Dynasty'', CIETA 22 : 25-45,
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(""Archaeological treasures excavated in the People's Republic of China"),
Tokyo. In Japanese with some English. This is the catalogue of an exhibition
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« EC : Early China, Berkeley.
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. Geijer, Agnes 1979 A history of textile art, London.

. Gervers, Veronika, ed. 1977 Studies in textile history. In memory of Harold
Burnham. Toronto : Royal Ontario Museum,

. Hall, Alice J. 1974 "A lady from China's past', National geographic magazine
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. Hsia Nai : see also Xia Nai.




- Hsia Nai 1962 '"New' finds of ancient silk textiles'", China reconstructs,
Jan. 1962 : 40-42.

- Hsia Nai 1972a "Along the silk road--more ancient silks found',
China reconstructs, April 1972 : 40-43.

- Hsia Nai 1972b 'Ancient Chinese silk and the Silk Road", China pictorial,
March 1972 : 20-23.
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- KG = Kaogu ("Archaeology'), Beijing.
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English summary, p. 187, .
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(Preliminary report on the excavations at Han tomb n° 1, Mawangdui, in
Changsha, Hunan), Beijing.
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» Ota Eizo 1951 "Kodai Chugoku no hataori gijutsu" (Weaving technique of
Ancient China"), Shirin, 34 : 775-789. English summary p. 883,
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juan 503,

- Riboud, Krishna 1973 "A reappraisal of Han Dynasty monochrome figured silks",
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(Textiles from the Han to the Tang recently found on the Silk Road) .
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Résumé @ . - BN

Les recherches des auteurs sur d'anciennes techniques de tissage
sont basées sur ‘des expériences pratiques de reproductlon des tissus anciens
en utilisant un équipement relativement primitif. Ces expériences ont fourni
des “apergus utlles sur les techniques anciennes de tissage.

Le present artlcle est consacré aux soieries chinoises monochromes
fagonnées de 1'&poque Han (206 av.. JC-220 ap. JC) et constitue un fragment
d'une plus vaste étude, qui fera 1'objet d'un volume, sur les principales
techniques de tissage de la Chine, du Proche-Orient, de 1'Italie et de
1'Espagne, dans la mesure ol ces techniques peuvent &tre reconnues.

Les auteurs ont utilisé QUatre €chantillons séparés -un de 1'époque
Yin, trois de :1'époque Han- pour démontrer les modes de tissage qui leur sont
apparus- les plus efficaces et pratiques. Ils ont nommé ''méthode 2-2'" la
méthode qu'ils ont adoptée pour tisser un-décor sergé sur fond taffetas.
Les diagrammes et dessin expliqueront la technique.

I1s ont construit un métier 3 baguettes qu'il leur a &été possible
d'utiliser pour toutes sortes de soieries Han faconnées (monochromes, gaze

~

faconnée et taffetds ‘a chafnes-multiples endroit chaine).

En vue de réduire la confusion existante concernant la tenminologie
des anciens tissus:chinois,- les auteurs ont dressé une liste des principaux
termesutilisgs par les archéologues chinois .avec leurs définitions techniques.
I1ls suggerent l'utilisation des termes chinois (dans leur transcription Pin- yln)
comme fournissant une mellleure terminologie pour les tissages partlcullers a
1'anc1enne Ch1ne.4n;'
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Figure 9 - Our reconstruction of the Yin-period silk of figure 7, woven
2-2 system draft of figure 8,
warp and weft : spun-silk Nm 10
warp : 16 threads per cm.
weft : 12 threads per cm.
These are nearly the same thread-counts as in the original.
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Figure 14 - Our reconstruction of the silk shown in .
of figure 13.
warp and weft : red spun-silk Nm 10.
warp : 18 threads per cm.
weft 1 9 threads per cm,

figure 12, woven according

to the method
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LES CORPORATIONS TEXTILES DANS LEUR LUTTE CONTRE LES INNOVATIONS TECHNOLOGIQUES

par Walter ENDREI

Les notes qui suivent pourraient sembler stre une simple illustration
de 1'option peu justifiable, mais généralement répandue a 1'époque de la
révolution industrielle, si je me bornais & passer en revue le rdole que
jouaient les ‘corporations de 1'époque dans le rejet de telle et telle invention.
Pourtant, les choses sé présentent différemment si, comme point de départ,
nous considérons le fait que forcément toute invention doit avoir une influence
néfaste sur 1'une ou 1'autre des parties intéressées. Sous cet angle de vue,
notre analyse portera sur la question de savoir quand, ou et pourquoi les
corporations se sont opposées aux innovations dont elles n'ignoraient pas
jes avantages. Avant toute chose, il faut voir que le motif qui justifia
1'existence des corporations n'était rien d'autre que la protection du métier
et de 1'acheteur, dans une inter-action ambivalente, Par 1e contrble des prix
et de la qualité, la corporation les protégeait 1'un contre 1'autre et
garantissait les deux contre les risques d'une pertubation du marché -et c'est
13 que l'inventeur, le produit nouveau, la technologie nouvelle entrent en

scéne.
' A. Franklin avait au début du 208me sidcle résumé ce phénoméne, bien

laconiquement : (1)

"1es statuts de chaque communauté réglaient les procédés de fabrication, et nul
ne devait modifier en rien les méthodes indiquées. Il y -avait 13 une barriére
presque infranchissable opposée a tout perfectionnement, mais il y avait aussi
une slre garantie contre toute . tromperie sur la qualité de 1'ocbjet vendu."

11 existe cependant un autre point de vue, qui se méle -souvent
méme bien volontairement- a ces intéréts contradictoires : c'est la sécurité
du plein emploi des membres de la corporation. Les dualistes ne furent pas
les premiers 2 découvrir que 1'invention qui se substitue 3 la main-d'oeuvre
est un ennemi de la société. Ce danger avait &té évoqué a maintes reprises
dss le Moyen Age et la formulation de Montesquieu semble caractéristique
dans 1'esprit des lois, mille ans aprés la pénétration du moulin a eau en
Europe : (2)

..."les machines qui en simplifieroient la manufacture, c'est-d-dire qui
diminueroient le nombre des ouvriers, seraient pernicieuses ; et si les
moulins 3 eau n'étoient pas partout établis, je ne les croirois pas aussi
utiles, qu'on le dit ; parce qu'ils ont fait reposer une infinité de bras,
qu'ils ont privé bien des gens de 1l'usage des eaux et ont fait perdre la

~

facondité & beaucoup de terres."

Le caractére rétrograde des corporations est reconnu sans ambages
par les historiens modernes de 1'économie et le plus grave reproche qui leur
est fait concerne leur ambition de maintenir la structure des produits et des
marchés. Ennen explique que 'Ce sont 13 des communautés économiques immobiles
qui étouffent les innovations dans, le but de conserver les structures”. (3)



45

Prenons maintenant 1'aspect le plus important de 1'attitude hostile
d 1'innovation : la dimension du temps.
Au départ, les corporations étaient des associations volontaires qui ne
revendiquaient ni des priviléges ni des droits d'exclusivité. On sait bien,
qu'au 13éme siécle, il suffisait, pour &tre recu maitre, d'avoir fait wn
apprentissage dont la dur€e variait généralement de trois 3 cinq ans.
Le compagnonnage ne devint obligatoire qu'aux 14&me-15€me sieécles, et la
limitation du nombre des maltres, les restrictions concernant 1'achat de
métiers, 1'introduction des taxes, 1'augmentation parfois intolérable des
normes qualitatives des oeuvres de maitrise, les priviléges des fils de maitres
furent institués seulement au 16&me siécle. C'est 13 que se perdirent les
traditions libérales de la corporation, de la guilde, comme E. Martin Saint-
Léon le constata trés correctement :
"Ie travail de décomposition, dont les symptomes encore a peine perceptibles
&taient apparus dés le XVe siécle, accélére ses ravages au XVIe et sape peu
a peu les fondements de 1'édifice corporatif : la justice et la bienveillance
chez le maitre, le respect et 1'cbéissance chez 1'ouvrier". (4)

Parallélement, on peut assister a4 1'importance croissante des
secrets technologiques, a4 une tendance 4 1l'abandon de la ré€ceptivité vis-a-vis
des innovations qui, jusque 13 était plus ou moins manifeste : on sait que la
résistance aux technologies nouvelles n'est pas caractéristique de la pé€riode
initiale de 1'époque considérée, Avant le 15€me siécle, une série d'outils
et technologies avaient été introduits pour ainsi dire imperceptiblement, tels
que :

- battoir, moulin pour le broyage du chanvre

- rouet 3 ailette

- moulin a organsiner

- rouet 3 caneter

- ourdissage sur cadre

- métier large 3 deux tisseurs

- battoir de toile

- cuve de teinture 3 tournette (5)

I1 est méme impossible de fixer les dates d'intreduction des innovations ci-
dessus mentionnées. On peut prétendre qu'elles se situent dans la période
précédant le tournant nettement marqué du 14éme siécle, et si nous les mettions
au 10éme-11éme siécles, soit avant le raffermissement des corporations, on
pourrait croire que les corporations confrontées 3 des faits accomplis se
voyaient obligées d'adapter la technologie en cause.

I1 suffit cependant de citer 1l'histoire du moulin a fouler pour
infirmer cette théorie. Le moulin 3 fouler, cette invention du 10&me siecle,
€tait répandu en Europe dés le 13&me si&cle, grice aux Cisterciens, et
pourtant, les fouleurs de Flandre du 16&me siécle n'avaient pas encore fini
de lutter contre cette innovation sous prétexte que le drap foulé€ aux pieds
était plus régulier, son toucher plus doux,que le procédé ménageait la matieére
mieux que le moulin et que, d'autre part, le moulin faisait perdre leur emploi
a 20-24 fouleurs. (6)

Partout ol les bénéficiaires des droits fonciers étaient des abbayes
ou des éveéques, la magistrature municipale soutenait la cause des fouleurs,
comme Carus-Wilson et Uytvéen le prouvent par de nombreuses données sur les
138me-16&me siécles, Et voici pourtant que Bristol pouvait en 1346 menacer
d'une sanction sévére tous ceux qui envoyaient leur drap dans des moulins &



46

fouler hors ville "ge nul hom face amesner hors ceste ville nule manere drap

" a foler... sur peyne de perdre XL d. pur ches cun drap" (7).

En 1559, a Louvain, on installa un moulin & fouler malgré 1'opposition des
fouleurs, parce que les intéréts de la corporation des drapiers 1'avalent
emporté. Les fouleurs proclamerent dans leur complainte : "Ces drapiers
désirent que la téte du drap soit dans les cuves 3 fouler lorsque la queue
se trouve encore sur le métier ... ils ne clament que : Vite ! en hate !
c'est 1'argent seul qui compte !" (8)

La situation est claire : partout ol la corporation puissante
-celle des commercants- avait vite réagi, ou le moulin 3 fouler était la
propriété des citadins -comme a Nuremberg- ou de la corporation des drapiers
-comme 3 Florence-, on liquida l'ordre des fouleurs dans un silence parfait,
méme au prix d'un compromis sur la qualité du drap.

La réduction du prix de revient avait engagé les marchands drapiers
dans une lutte inégale, lorsqu'ils remplissaient les prescriptions municipales
en passant aux draps de luxe ou en réduisant au minimum le salaire des
fouleurs. En définitive, "un métier évince 1'autre, un petit nombre de
drapiers suffit pour écarter un grand nombre de pauvres ouvriers' comme il
était formulé dans le dossier de Louvain. Avec le temps, la technologie
nouvelle finit par briser la résistance de la corporation qui défendit alors
ce qui était dépassé.

L'histoire du rouet, dont 1'emploi se généralisait depuis 1le
128me siécle par ld voie des futainiers, se déroula d'une facon différente.
Cette nouvelle technologie ne fut pas adoptée par 1'artisanat mais plutdt
par les fileuses qui travaillaient chez elles, en chambre. Dans la seconde
moitié du 13éme siécle, lorsque le rouet commenga 3 pénétrer dans' les
draperies, la municipalité essaya a plusieurs reprises de le bannir au moyen
de sanctions. Ici, le prétexte n'était pas la protection de la main d'ceuvre
mais celle de la qualité, puisque le rouet, outil excellent pour le coton a
courte fibre, ne s'avéra point aussi avantageux pour la laine 3 longue fibre.
On sait que déja en 1298 le réglement de la corporation de SPIRE avait permis
de filer la trame au rouet -3 partir de la laine & fibres moyennes- et que
par la suite les autres corporations acceptérent également ce changement.
Les "keurs' flamands du 158me siécle ont presque tous eu des réglements
précis concernant 1'emploi respectif du rouet et du fuseau ; suivant la
destination du produit final il était €tabli quel systéme de fils pouvait
8tre filé au fuseau, 3 la quenouille/rockeghespin, ou au rouet/wieleghespin (9).
En tout cas, le rouet avait subi, entretemps, un changement radical.

Ces quelques exemples montrent bien que les corporations étaient au
début relativement flexibles.

A partir du 158me siécle, la situation change peu & peu, surtout deés
le moment ol les inventeurs, les entrepreneurs, réclament -et obtiennent- des
priviléges pour des installations industrielles en dehors de la corporatiom. .

Un exemple pris dans la période initiale nous renseignera aussi sur

les modalités de la décision.

En 1'an 1412/13, un entrepreneur nommé Walter Késinger ayant des
rapports avec 1'Italie offrit a la municipalité de Cologne d'installer un
moulin 2 organsiner tel qu'on le connaissait & 1'époque, seulement a Lucca,
Bologne et dans la Vénétie. Le conseil municipal décida :
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", .. messieurs les conseillers ont consulté des experts et ils ont été
préoccupés du risque qui en résulterait pour beaucoup d'ouvriers dans la
corporation des fileurs de soie, qui perdraient leur emploi et se verraient
ré&duits 3 la misére. Pour cette raison il a été décidé de ne pas autoriser
1'installation de ce "filatoire", ni de n'importe quel autre "filatoire" de
la sorte, ni maintenant, ni plus tard a l'avenir". (10)

N'oublions pas que nous sommes dans la ville de Cologne, ol 33 tisserands
avaient été exécutés en 1371 4 la suite de leur insurrection ; dans la
méme ville ol, en 1396, la révolution des corporations avait triomphé,

ol en 1498 la traction a cheval des retordoirs de lin avait &té de nouveau
interdite, afin de donner du travail a4 des chomeurs. (11) Deux générations
plus tard, un italien &échoua, lui aussi, dans son essai de monter un
filatoire dans cette ville célébre par sa soierie, et son successeur (1569)
fut également obligé de battre en retraite devant la résistance de

la corporation (12).

En 1591, les maitres de Cologne déclarérent qu'ils étaient tout
de méme capables de manier le filatoire ; 1'un d'entre eux entreprit méme
son installation, il n'était donc pas utile de faire venir pour cela des
gens de 1'étranger. Mais cette fois-ci c'étaient les fileuses' qui faisaient
des objections (13) d la technique nouvelle, ce qui finit par emp€cher
définitivement 1'introduction de cette innovation.

A cette époque on rencontre déja de nombreux exemples témoignant
de 1'attitude hostile des corporations vis-a-vis du progres. Tel &tait le
cas de 1l'indigo, importé réguliérement par 1'intermédiaire des villes
marchandes d'Italie pendant le Moyen Age. On 1'employait parallélement
avec la guéde, mais il était si cher que les cultivateurs de la guede ne
se sentalent pas menac€s dans leurs intéréts. D&s que les Hollandais et
les Anglais commencérent & en importer des chargements de plusieurs
centaines de tonnes, les corporations de teinturiers décidérent de
1'écarter, pour éviter la plus grande discipline technologique nécessaire ;
ceci consistait en une implication, inopportune a leur point de vue, @ cause
du plus grand soin que demandait 1'application de 1'indigo comme composant
majeur du bain. Bien que le rendement qualitatif ait été tré&s supérieur a
celui de la guéde, les corporations optérent pour cette dernieére.
Toutefois, les teinturiers réagissaient différemment : dans la soierie,
1'indigo s'introduisait facilement du fait de la forte influence italienne,
tandis que, dans les branches de la laine et du lin, leurs collegues
provoquaient des réglements prohibitifs. (14)

Le premier dans la série fut celui de Francfort : dans le
réglement de la police nationale de 1'an 1577 - ''Reichspolizeiordnung''-
on peut lire que "cette matiére colorante corrosive inventée récemment
est trés nuisible, agressive et trompeuse". / "... neulich erfundene,
schidliche und betriigliche, fressende oder Corrosivfarbe". Pourquoi
cette sortie violente ? C'est parce qu'on utilisait comme agent réducteur
1'arsenic alcalin / AS2S3 : auripigment dont 1l'effet toxique et rongeant
implique un soin accru. Les résidus alcalins rongeaint le tissu, un dosage
ou un chauffage incorrect avait comme résultat des variations de couleur
et, du fait de son prix élevé, il était inaccessible a beaucoup de petits
teinturiers, Des prohibitions étaient également en vigueur en France et
dans plusieurs autres pays d'Europe. L'Angleterre et les villes autonomes
italiennes n'ayant cependant pas institué des prohibitions, leur concurrence
finit par réduire 3 merci les opposants du ''colorant du diable".(15)
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Le cas du métier @ rubans fournit un exemple &clatant de 1a maniére
dont le libéralisme d'un seul pays peut triompher sur 1'opposition générale.
Cette invention avait en tous cas certains précédents -encore qu'elle ne soit
certainement pas sortie de la téte du légendaire A. Moler de Danzig, dont on
ne trouve aucune trace dans les archives- mais a Francfort on avait en 1583
autorisé 1'emploi d'un 1rollen und mulwerck', lequel remplaca 20 galonniers.

11 s'agit 1a probablement d'une machine a passements, et le conseil municipal
se contenta de prélever une taxe de 8 guldens a cause de son fracas. (16)

W.D. van Sonnevelt avait en 1604 introduit une application a Leyden et 1'année
su%vante i1 obtint le brevet d'invention des Etats Cénéraux pour le métier a
ruban. _
Malgré les protestations de 1la corporation des rubaniers de Leyden le métier a
ruban (ou métier a 1a barre) obtint le feu vert en 1617 pour la production de
yrubans d'utilité commune. Mais, un an plus tard, la corporation réussit 2
faire interdire 1'installation du métier en dehors de la ville. Par suite de
certaines manoeuvres pour &luder le brevet, le métier @ ruban se répandit et
les autorités hollandaises se virent obligées d'interdire son exportation en
1623. Cette mesure n'eut qu'un effet de courte durée, car la marchandise
hollandaise bon marché envahit le marché. En Angleterre on retrouve les
métiers 3 barre dés 1616, sur lesquels "one man doth more ... than seven
English man can do, so as their cheap sale of those commodities beggareth

all our English artificers..." A ce moment-13, la corporation de Londres
interdit son introduction mais déja en 1621, on la voit protester contre les
métiers a4 12 et 24 navettes, car 11ls sont "the destruction of many poor''.

Au cours des destructions de machines dans la seconde moitié du siécle on
trouva jusqu'a 10 machines dans une méme maison. On en était arrivé au point
d'engager la milice pour réprimer les saboteurs (17). Une série de mesures
prohibitives, de sabotages nous permet de retracer 1'installation d'une
machine passée en contrebande ou copiée d'aprés 1'original @ en 1663 a Londres,
en 1664 a Nuremberg, Anvers , Gent, Bruxelles, en 1665, 1681, 1685, 1719 décrets
de 1'Empereur Romain-Germanique, en 1676 a Hambourg, en 1677 3 Strasbourg, 2
Paris etc.. (18) A ce moment-13 on ne trouve plus guére de corporations
capables d'actions nationales dans les pays plus ou moins'industrialisés.

En 1675, les rubaniers londoniens constatent que seuls les '‘engin looms''
peuvent tenir téte 3 la concurrence des marchandises frangaises et
hollandaises. Les petits rubaniers, ceux qui avaient détruit ces machines

1% ans auparavant, puis une seconde fois 8 ans plus tard, ne produisent
qu'un tiers ou un quart par rapport 3 la machine. On reconnait cependant que
si 1'on interdit 1'emploi des "'engin looms', ils seront installés en cachette.
La conclusion de ce raisonnement est fort logiquement la suivante "...by the
same reason the single loom weavers complain... many envious people will
compiain of the engines of watermills, saw mills... and many other ingenious
inventions..." (19) ' .

A Francfort, la corporation des rubaniers explique en 1665 '"de ne volr aucun
inconvénient 3 ce que 1l'un d'entre eux ait installé un moulin a ruban''.

A Augsburg, on discute de 1'installation de cette méme construction jusqu'aux
amées 1719-25, Pourtant, la qualité des produits originaires des deux villes
ne différe guére selon Jes étalons gardés dans les archives ; leur prix de
revient se situe cependant 3 2 Florins la pilce de 78 aunes produit au
moulin et a 2,30 - 2,45 Florins''travail d'Augsburg'. (20)

la mmicipalité de Bdle a trouvé un compromis heureuX. Le moulin a 14-16 rubans
y fut introduit dans les années 1665-1670.et i1 provoqua de vives protestations
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de 1a part de la corporation. Dans son décret le Conseil Municipal décidait
que la corporation continuerait & pourvoir au besoin local tandis que les
exportations seraient 1'affaire des industriels. L'intensification des
exportations remédierait au chdmage des paysans qui travaillent en chambre,
par 1'augmentation des besoins en filés. Comme fiche de consolation, le décret,
au fond défavorable & la corporation, prescrivait 1l'obligation pour les
entrepreneurs de payer des taxes d'exportation et de passer 1'examen de
maitrise (21).

La division au sein des corporations se réveéle aussi dans le cas
des drapiers de Lidge au 16&me siécle, lorsqu'il fallut décider de la question
des métiers perfectionnés. Les moins fortunés, &tant préoccupés des frais
probablement tr&s &levés, votérent contre, par crainte du risque de se voir
livrés 3 la corporation des marchands (22).

Les corporations anglaises avaient persécuté de la méme fagon, mais
pendant plusieurs siécles, la laineuse rotative -gig mill- qui, parait-il,
aurait déja existé avant 1435 (23), mais la lutte contre le cylindre gratteur
3 garniture métallique se poursuivit jusqu'au cours du 17&me siécle, sous le
prétexte des décrets prohibitifs d'Edouard IV et d'Edouard VI. (24)

Les corporations &taient depuis longtemps périmées lorsque la derniére
pétition contre cette machine fut déposée en Gloucestershire en 1'an 1794,
s'appuyant sur une loi datant de 1551. ,

On sait bien que William Lee fut, lui aussi, contraint par la corporation
des tricoteurs de Londresde faire passer sa machine a tricoter en France,
sous la bienveillante protection de Henri IV, (25)

I1 est moins connu mais d'autant plus caractéristique que cette machine fut
perfectionnée vers 1684 par 1'architecte renommé Christopher Wren de fagon
que 1'on y pouvait produire parall&lement 7 ou 9 paires de bas en méme temps.
Wren avait proposé son invention a la corporation londonienne au prix de

E. 400 mais on n'arrivait pas 3 collecter cette somme car la crainte de se
voir ruiner était trop grande. Le mémorial qui donne le récit de cette affaire
ajoute que Wren était trés généreux et 'détruisit la machine sous leurs yeux''/
he breaks the model of the engine all to pieces before their faces" (26)

La révolution industrielle a pris naissance en méme temps que la mode de
1'indienne. De 1686 & 1716 les corporations de la soierie et de la toilerie
francaises provoquérent, dans leur lutte acharnée contre les toiles peintes,
plus de trente arréts ayant tous pour objet d'empécher les Parisiennes de
porter des indiennes. Les jurés de certaines corporations, des tisserands,
des drapiers de soie &taient autorisés a pénétrer dans les maisons et ay
saisir jusqu'aux mobiliers recouverts de toiles peintes.(27)

Le méme processus s'était déroulé également dans plusieurs autres pays tels
la Prusse et 1'Angleterre, encore que sous une forme moins accentuée. (28)

L'histoire célébre du demi-castor remonte @ la prohibition des
mélanges de matidres premidres décidée par la corporation des chapeliers :
le castor de plus en plus cher tombait sous le coup de cette prohibition, et
lorsque le gouvernement finit par homologuer ume licence pour des chapeaux
oll le castor &tait 3 1'extérieur, avec du poil de lapin ou de la laine a
1'intérieur, la corporation s'engagea dans une lutte acharnée qui dura de
1667 a 1734 (29).

Parfois les corporations se battaient sous le couvert de la religion, en
prétextant que les inventions sont 1'oeuvre du diable - une prétention
d'ailleurs assez fréquente chez les gens simples. (30)
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Dans une parfaite harmonie avec la conception qui inspira la chasse aux
sorciéres, 1l'indigo est désigné dans un &dit impérial comme "la couleur du
diable"/Teufelsfarbe, le métier a 1a barre passe comme ''une invention
diabolique''/devilish invention (31), et a Milan on dénonce en 1696 la
retordeuse a fil d'or, modeste parente du "filatoire" de soie depuis longtemps
toléré, comme 'mouvelle invention diabolique''/nuova invenzione diabolica et
1a Camera Auriserica locale est forcée de détruire ces machines qui avaient
fait perdre le travail a 20 ouvriéres chacune (32)

Toutefois, la dimension régionale a, elle aussi, un rdle spécifique
dans 1'histoire de 1'attitude négative des corporations vis-a-vis des
innovations. Ce n'est pas tout simplement une évolution dans le temps, mais
Jussi une manifestation des différences fondamentales qui existent entre
1'Est et 1'Ouest.

En fait, les prohibitions provoquées par les corporations n'avaient
pas dans leur effet un caractdre homogéne, 1'issue des révolutions corporatives
ayant, de toutes maniéres, joué un rdle décisif. Dans les villes hanséatiques,
3 Nuremberg, 4 Francfort par exemple c'était le patriciat qui en sortit
vainqueur tandis qu'ad Zurich, 3 Strasbourg les corporations gagnérent une
grande influence dans le conseil municipal ; parfois elles obtinrent méme le
monopole comme en Flandre, a Augsbourg, a Cologne. (33)

La différence entre 1'Est et 1'Ouest est plus facile a comprendre,
comme un phénoméne caractéristique de 1'évolution économique en général.

On peut constater que la prohibition et la destruction de nouvelles
machines est typique des villes industrialisées de 1'Burope Occidentale ;
dans les pays a l'est de 1'Elbe, ol 1'on assiste au développement d'un
nouveau servage, On n'en retrouve gueére trace.

Ceci est d'autant plus compréhensible que le développement de la
Prusse, de la Tchécoslovaquie, de la Hongrie et de la Pologne ont toujours
marqué un certain retard dans la mise en oeuvre de toute idée progressive,
que ce soit sur le plan social ou industriel.

Les luttes acharnées que s'étaient livrées le patriciat et les
corporations en Europe Occidentale au cours du 14&me siécle ''se déroulerent
en Hongrie dans une période bien limitée, pendant la premiére moitié du
158me siscle... l'artisanat avait ensuite abandonné la lutte pour se
contenter d'une participation minimum au pouvoir'. (34)

I1 suffit de citer la futaine qui, introduite en Italie et en France
au 128me, en Allemagne au 14&me siécle 3 1'initiative des corporations, n'a
été connue en Hongrie qu'au 158me si&cle par suite des initiatives
mercantiles du Roi Sigismond. (35)

L'emploi du rouet, du moulin 3 fouler, du pilen a chanvre, de
1'indigo, avait pénétré dans ces pays sans provoquer de protestations, bien
au contraire ; 1'indigo par exemple €tait importé de Turquie depuis le 16&me
sidcle par la corporation des drapiers de Brassé. A Jihlava, le magistrat
décréta que la corporation devait adopter, malgré ses protections, une innova-
tion de 1'un des maftres en 1595 (36). Une série d'innovations se répandit

sous la protection du systéme féodal encore intact : les installations



innovatrices refusées par les corporations dans les autres pays y furent
recueillies et mises en oeuvre dans les manufactures appartenant aux grands
seigneurs tels Waldstein en Tchécoslovaquie (1713), Kaunitz en Autriche (1710)
ou Radziwill en Pologne (1752) ou, le cas échéant, au prince lui-méme,

Pour illustrer ce dernier cas, je puis méme citer deux exemples :
Léopold I avait fait établir par Becher et Schrdder une manufacture prés de
Vienne pour y installer entre autres des ''filatoires de soie', des métiers a
ruban et des métiers & tricoter les bas, sans aucune contrainte corporative
(1671-83) ., (37)
Francois de Lorraine avait également installé en Hongrie une manufacture
privilégiée pour 1'impression de tissus de coton ol 1'indiennage, technique
sous prohibition, pouvait &tre employé sans réserves (1736).(38)

La plupart des inventions furent cependant introduites en Europe
Orientale seulement 3 1'époque de la révolution industrielle. Le rouet par
exemple fut introduit en Slovaquie pour le filage du coton en 1760, la
description technique du '"filatoire de soie'" arriva en Pologne en méme temps
que la carde d'Arkwright en 1772, et le moulin a organsiner, le métier a
ruban ne se répandirent en Hongrie que vers la fin du 18&me siécle.

Ces manufactures ayant été installées sur des propriété€s seigneuriales,
personne ne consulta les corporations. I1 arriva méme assez souvent que, tout
au contraire, on y embaucha des maftres membres de la corporation, parfois
la corporation entiére, surtout dans le cas d'entrepreneurs capitalistes,
En Hongrie, on rencontre des exemples ol c'est le propriétaire lui-méme qui
constitue une corporation dont il va faire homologuer les statuts, ensemble
avec le conseil municipal/Banska Bystrica 1725/ ou bien (39) la corporation
des drapiers prend i bail la manufacture locale, propriété de 1'Etat / Temesvar,

1738/. (40)

Dans ces circonstances, il n'est pas surprenant de constater que
c'étaient parfois les corporations elles-mémes qui avaient 1l'usufruit des
innovations techniques.

Cet aspect ne rentrant plus dans le cadre de cette &tude, je me borne & deux
exemples seulement :

Les corporations des drapiers de Bratislava et de Modor avaient
travaillé avec les machines & carder d'un industriel drapier banqueroutier en
1798, la corporation des drapiers de Sopron avait acheté des fileuses '"water'
avant 1816 - et nous avons aussi connaissance d'une corporation de
passementiers qui possédait une telle machine. (41)
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Summary

The opposition of the guilds (or, before 1350, of the crafts or
métiers't if we follow the terminology of Bernard Chevalier) to technical
innovations varied from country to country and from craft to craft.
Nevertheless
- although the resistance of the guilds east of the Elbe seems to have been
negligible, whereas to the west it was considerable
- and although in.the period prior to the 14th century the guilds were more
liberal than they were later a simple model emerges.

I shall endeavour to illustrate this by the example of fulling. The
development of an innovation takes place in three stages.

Initially it appears as a crude method of working, but very
productive, acceptable only for mass production, of inferior quality.
For the guild two alternatives are available : either to accept and apply
the innovation, or to refuse it and ban the machine.
In Germany and Italy the fulling-mill was accepted ; in Flanders and England
it was at first rejected.

The second stage was that of improvement. The competition is
advantageous for both parties : the productivity of the old method increases,
and the innovation eliminates most of its weaknesses. The guilds which have
not applied the innovation are once again obliged to make a choice : if they
now adopt the new, perfected technology, the matter is simple ; if not, they
are unable to continue the competition and seek another road, that of
specialisation.

Here are two examples of this attitude : the Flemish towns began producing
superfine cloths, whereas in England specialisation turned to manual fulling
of knitted goods. It is noteworthy that the hatters' guild was complaining as
early as the 14th century that the quality of caps was being ruined by the
mill and that they themselves were "so greatly impoverished that they are

at the point of perishing''. The Lord Mayor of London thereupon ruled that
"the fulling of hures (knitted caps) in the mill shall cease, because such
caps were falsely wrought and deceitfully and not so profitably to the

community''.

Finally the third stage develops : the technology, homogeneous at
the outset, subdivides and variations emerge, specialising in particular
tasks which hitherts were the preserve of the old technology. This is the last
chance for the conservative craftsmen and also the final alternative : the
guild adopts the immovation or disappears. In Flanders in the sixteenth
century the towns capitulated, but it was already too late. The London hatters
perished, while their continental colleagues, together with the knitters of
gloves and stockings, employed from the seventeenth century onwards a fulling
machine specially designed for knitted goods.

It could be a mistake, however, to discuss the attitude of the guilds
as werely nretrograde'. The danger that inventions may replace workers was and
remains very great. Every interest-group has the right to do the best it can
for its members. '



Allow me to recall that in our own day we have the same problems
in the developing countries. What would the hundreds of thousands of weavers
in India with weaving machines of which one hundred and twenty eight are
operated by a single person ? We talk nowadays of what is called '"the
appropriate technology', but the great human questions are always with us
and -what is worse- most of the solutions only appear when the questions

themselves are already out-of-date,

55



MARKS AND MONOGRAMS ON ANCIENT FLEMISH TAPESTRIES

OUTLINES FOR A LEXICON

by Guy DELMARCEL

(summary of the lecture held at the CIETA Conference, Prato, 21 September 1981)

The Tapestry Department of the Royal Museum of Art and History in
Brussels intends to publish a critical dictionary of marks, monograms and
signatures on ancient Flemish tapestries. The scientific editors are
Dr. Guy Delmarcel, curator of the tapestry collection at the Brussels museum,
and Dr. Rotraud Bauer, curator of the tapestry collection at the
Kunsthistorisches Museum, Vienna. The lexicon will be printed as a volume in
the series "Artes Belgicae", edited by the Brussels museum (1). This lexicon
will be limited to the tapestries produced in the weaving centers of the
ancient Southern Netherlands, corresponding to the actual Belgium : Brussels,
Antwerp, Bruges, Oudenaarde, Geraardsbergen (Grammont) , Enghien (Edingen) and
Tournai. It will include the marks from their first appearance On tapestry to
the present time.,

The marks will be reproduced by black and white photographs and on
their natural scale, as much as possible. As many variants as possible of
cach mark will be given. They will be grouped by weaving centers, and
chronologically.

They will bear a number, referring to an entry where a short but critical
analysis will be given :

1. identification : city, weaver or designer ; if, as in many cases, the mark
Is not yet properly tdentified, we will list the existing hypotheses in

the literature, with specific bibliographic references

2. a short list of tapestries, or tapestry sets, bearing the mark : usual
title of the tapestries, their actual location (if known), and references
to their publication,

We will select the sets which may be considered as exemplary for the
discussed workshop or artist, and which are already published. It 1s thus not
our purpose to make a complete catalogue of all existing and signed sets of
each Flemish manufacture.

(1) Former monographs on tapestries in this series are :

J.P, ASSELBERGHS, Les tapisseries tournaisiennes de la Guerre de Troie

(1972), and from the same author, Les tapisseries flamandes aux Etats-
Unis d'Amérique (1974), as well as the Acts of the international
Sympos ium L'art brabancon au milieu du XVIe siécle et les tapisseries
du chiteau du Wawel a Cracovie. 14-15 décembre 1972 (1975)




The references to the literature will be given by a logical system
of bibliographic abbreviations, which will be explained in a separate and
extended title list, We will follow the model given by Adolph S. CAVALLO,
Tapestries of Europe and of Colonial Peru in the Museum of Fine Arts, Boston,
Boston, 1967, vol. 1, p. 207 - 237,

In our preliminary research, we will systematically classify all
the marks reproduced and discussed in art literature. In order to gather as
many existing variants from as many marks as possible, we set up an
international inquiry, directed to all curators, art historians, antique
dealers and collectors concerned with tapestry. In this document, we ask for
a detailed black and white photograph of the available marks and for some
basic data about the tapestry and about the mark itself., We take the
opportunity for asking also some techhical data about the marks themselves.
As this was never done before, we expect some valuable results which might be
included in the general introduction of the dictionary.

Our financial means for this project are very limited, and we will therefore
not be able to refund the expense of the detailed photographs of marks which
will kindly be sent to us. We sincerely apologize for it, but we hope to
justify our request by the promise that this project will be developed at

a scholarly level, and that this small dictionary will be published at the
lowest cost possible.

The outcome of this project will only be successfull if we can
rely on the help of everybody involved in the study and care of ancient
tapestries. Only with this support will we be able to develop this dictionary
as a complete and accurate instrument for the identification of ancient
Flemish tapestries. We can only thank you sincerely in advance for your
invaluable assistance.

Further copy of the inquiry form reproduced on the next page can be obtained
from

Dr Guy Delmarcel v

Kon. Musea voor Kunst en Geschiedenis
Jubelpark 10

1040 Brussels, Belgium.
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MARKS ON ANCIENT FLEMISH TAPESTRIES MARK - MONOGRAM - SIGNATURE
Please do not write here. Please fix here picture or drawing,
(ref. foto merk :) or refer to it)
(ref. foto wdt :)
1. TIDENTIFICATION (weaver/artist) :
2. MARK - MONOGRAM - SIGNATURE. D B
2.1 Dimensions (height x width,
in centimeter : )
2.2 Material : wool - silk -
silver - gold
2, Color :
2.4 Authenticity : original -
restored rewoven s|b |c
2.5 Location. Please locate mark
on the scheme : s. = sel-
vedge ; b. = border ;
c., = central field
Please note distance of
mark from nearest corner
in centimeter
C A
3. TAPESTRY.
3.1 Name of tapestry series : ’
3.2 Name of single tapestry, where mark appears :
3.3 Dimensions of tapestry (h. x w., in centim.):
3,4 Place and date of manufacture :
3.5 Designer :
3.6 Actual owner :
3.7 Inventory number :
3.8 Actual location (if different from 3.6) :
3.9 Provenance :
3,10 Bibliography : Please cite the most recent and/or comprehensive
Teferences ; if the tapestry or the series is illustrated, add ill.
(verso if necessary)
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Résumé

LES MARQUES ET MONOGRAMMES DES ANCIENNES TAPISSERIES FLAMANDES
PROJET POUR UN LEXIQUE

L'auteur de cet article, conservateur aux Musées Royaux d'Art et
d'Histoire 3 Bruxelles, et Rotraud Bauer, conservateur au Kunsthistorisches
Museum de Vienne, ont 1'intention d'établir un dictionnaire critique des
marques, monogrammes et signatures des anciennes tapisseries flamandes.

Ce lexique sera publié, en anglais, dans la série 'Artes Belgicae', éditée
par les Musées de Bruxelles.

Les marques seront reproduites en photos noir-blanc, si possible
en grandeur nature. Classées par centre et en ordre chronologique, elles
seront numérotées et accompagnées d'une notice analytique, donnant 1'identifi-
cation (ou les hypoth&ses en vigueur) ainsi qu'un choix de tapisseries
portant ces marques, Un systéme de références bibliographiques renverra
aux publications traitant des marques et tapisseries citées.

Afin de rendre ce dictionnaire aussi complet et actuel que possible,
une enquéte internationale fait appel 3 toutes les personnes concernées par
1'étude et la conservation des tapisseries : conservateurs, historiens d'art,
antiquaires, collectionneurs. I1 s'agit de collecter autant de photos que
possible de marques existantes, en précisant quelques détails techniques,
leur origine et leur lieu de fabrication.

~

Les personnes désirant collaborer a cette enquéte sont instamment
priées de demander les formulaires d'enquéte & M. Guy Delmarcel, Musées
Royaux d'Art et d'Histoire, Cinquantenaire 10, 1040 Bruxelles, Belgique.

Le modéle de ce formulaire se trouve sur la page précédente.
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LES CHAPES PONTIFICALES DE SAINT-BERTRAND-DE-COMMINGES

par Odile BREL-BORDAZ

La Cathédrale de Saint-Bertrand-de-Comminges (Haute-Garonne) possede
deux chapes du XIVe si&cle qui, d'aprés les témoignages consignés dans les
chroniques locales et les procés-verbaux de visites pastorales, ont été
offertes par le pape Clément V 3 1'occasion de la translation des reliques
de Saint Bertrand le 16 Janvier 1309.

. Successivement évéque de Comminges, archevéque de Bordeaux, puis
pape sous le nom de Clément V, de 1305 & sa mort en 1314, Bertrand de Goth
fut le premier pape d'Avignon. Les "Registi Clementis Papae V" (1) attestent
1'importance des lib&ralités du pontife en faveur de son ancienne cathédrale
et il n'est pas étonnant qu'un personnage tel que lui, ait offert a un évéché
qui lui était particuliérement cher, des ornements liturgiques parmi les plus
beaux et les plus appréciés de son temps, puisque appartenant, comme nous le
verrons, # la production anglaise, .le fameux opus anglicanum, qui connaissait
une grande renommée en Europe au début du XIVe siecle.

Le terme "opus anglicanum' estaijourd'hui admis pour désigner la
broderie anglaise médiévale dont la période la plus brillante commenga vers
la fin du XIIIe siScle pour atteindre son apogée au cours de la premiére
moitié du siécle suivant. Les &tudes récentes sur les centres de production
de 1'opus anglicanum ont permis d'affirmer 1'existence de groupes professionnels
de brodeurs réunis dans des ateliers de la Cité de Londres (2).

La chape de la Passion doit son nom a son iconographie. Les
principales scénes de la Passion s'inscrivent dans les espaces octogonaux
déterminés par des médaillons circulaires et ovales qui entourent les prophétes
et les rois de Juda. L'Ascension, la Pentecdte et le Couronnement de la Vierge
occupent la rangée axiale du v&tement. Un extraordinaire bestiaire d'une
centaine d'animaux répartit les oiseaux dans de petits médaillons ovales,
tandis que soixante-six mammiferes occupent les points de rencontre des

médaillons. L'ensemble, en broderie de soies polychromes se détache sur un

fond entidrement brodé de fils d'or, 3 1'ornementation végétale et zoomorphe.
La chape ayant &té coupée sur son pourtour, plusieurs médaillons ont en
partie disparu. . :

La chape de la Vierge est brodée en son centre de 1'image de la
Vierge 3 1'Enfant entourée de deux anges musiciens. La partie supérieure,
bien que mutilée, laisse voir le Christ bénissant, tenant la croix de la
Résurrection. A ses cOtds, un séraphin déploie ses trois paires d'ailes
ornées de plumes de paon. De part et d'autre de la Vierge a 1'Enfant, les
douze apdtres sont disposés sur deux rangs superposés d'arcatures. Chacun
porte 1'attribut qui le caractérise. Dans un entrelac de feuillages, des
sarments de vigne, des tiges de lierre et des feuilles de chéne dessinent
les arcatures. Des masques grotesques et des t@tes de lion en guise de
chapiteaux complétent cette architecture fantaisiste. Personnages et décor
sont brodés de fils d'or et de fils de soie polychromes, sur un fond de
samit rouge. .
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Les chapes de Saint-Bertrand-de-Comminges, forcément antérieures a

1309, date de leur donation, appartiennent 3 cette période privilégiée de
1'opus anglicanum qui couvre les derniéres années du régne d'Edouard I°
(1272-1307) et les premiéres années du régne d'Edouard II (1307-1327).

Elles s'apparentent a un ensemble de broderies créées a ce tournant des
XIII-XIVe siécles et dont de célébres exemplaires, parmi les ornements
parvenus jusqu'd nous sont constitués notamment par la chape de Salzbourg,
les chapes de Jessé et de Syon, le panneau de John of Thanet, la chasuble

de Melk (3).

Technique : Les fils d'or qui couvrent le fond de la chape de la
Passion et rehaussent maints détails de la chape de la Vierge sont constitués
d'une lamelle de métal enroulée selon une torsion S autour d'un cordonnet
en poils soie. Ils sont disposés selon la technique du couché rentré et
retiré, Le fil d'or est passé au travers du tissu et 3 chaque point de
fixation, une boucle de fil d'or entoure au revers un fil de lin. Ainsi
retenu, le fil d'or ne peut disparaitre totalement méme s'il est usé en
plusieurs endroits. La majeure partie de la broderie a cependant été réalisée
avec des fils de soie, au point fendu; les points de cordonnet, de feston et
de noeuds étant réservés a des détails. Il importe de souligner que si la
broderie anglaise des XIII et XIVe siécles a fait un trés large usage du
couché rentré et du point fendu, ces techniques ne sont pas son exclusivité.
C'est avant tout 3 1'extréme raffinement du travail que 1'opus anglicanum a
di sa suprématie. Ainsi, dans le couché rentré, la disposition des points de
fixation selon diverses directions et l'usage alterné de filés simples et
doubles permettent d'obtenir une ornementation aussi complexe que celle de la
chape de la Passion, dont le fond évoque les gaufrures du Retable de
Westminster ou celui des miniatures d'East Anglia. Ces fonds d'or s'inspirent
aussi du vitrail. Le brodeur, & 1l'instar du maitre-verrier, voulait traduire
1'impression de lumiére, d'éblouissement. Mais les fils, les supports textiles
sont opaques. Alors, comme le soulignait Louis Réau a propos du miniaturiste,
"pour créer 1'illusion du soleil", il n'avait d'autre ressource "que 1l'éclat
des fonds d'or" (4). Sur les fonds d'or, personnages et €léments du décor sont
soulignés d'un trait de soie brune ou noire. Cette technique que l'on retrouve
sur les miniatures sous la forme d'un trait sombre délimitant les contours,
s'inspire du vitrail ol les figures sont cernées par 1l'armature des plombs.

Le point fendu modéle les corps. Les points sont disposés en spirales
sur 1'abdomen et selon des lignes verticales et horizontales au-dessus. Mais -
c'est dans le traitement des visages que cette technique trouve son usage le
plus remarquable, car elle confére aux physionomies un modelé particulieérement
réaliste., '"'On commence les visages par le centre des joues, on tourne le
point par lignes concentriques autour des yeux, horizontalement pour exprimer
les rides du front'" (5). La soliditée assurée 3 la broderie par la technique
des points tournés en spirales est importante. Déterminant des surfaces
concaves, ce procédé préserve les fils de 1l'usure par frottement.

Sur la chape de la Passion, des fils de soie blancs, i1voires, jaunes,
rouilles, ambres, bruns, noirs, verts et bleus, (ces deux couleurs dans les
différentes nuances claires et foncées), ont été utilisés pour broder les
vétements des personnages, les animaux, 1l'ensemble du décor floral et végétal.
Les plis des draperies sont représentés uniquement a 1'aide de dégradés de
nuances d'une méme couleur, créant ainsi 1'illusion du relief.



62

Sur la chape de la Vierge, les fils de soie blancs, ivoires, jaunes,
bruns, noirs, roses, bleus et verts dans plusieurs nuances claires et foncées
ont servi a broder les visages, le décor et a souligner les bordures des

vetements.

Les yeux sont toujours traités de fagon particuliérement minutieuse.
L'usage alterné de fils de soie de deux couleurs différentes permet d'obtenir
les rayures verticales adoptées pour représenter les chevelures de la plupart
des personnages.

Iconographie : Le répertoire iconographique des chapes de Saint-
Bertrand-de-Comminges est extrait uniquement de 1a Bible et des Apocryphes.
11 en est fréquemment ainsi dans 1'opus anglicanum qui ne présente pas.
obligatoirement des saints anglais. En revanche, 1'incomparable bestiaire de
la chape de la Passion traduit bien la prédilection de l'art anglais pour la
vie animale. Un grand nombre de broderies anglaises du XIVe siécle, comme par
exemple, 1'Arbre.de Jessé du Musée des Tissus de Lyon, 1'orfroi de la chape
de Ska, les chapes de Pienza, de Saint-Jean de Latran, de Toléde, la chape
But ler-Bowdon, un orfroi de chasuble de 1'ancienme collection Hochon (6),
possédent des €léments de bestiaire, limités le plus souvent a quelques
oiseaux. Le bestiaire de la chape de la Passion rappelle certaines enluminures
des psautiers de Peterborough ou de la reine Mary (7). Pour exécuter ces
bestiaires, les artistes s'inspiraient probablement de livres de modéles
semblables 4 celui conservé & la Pepysian Library de Cambridge (8).
Liexistence de modgles communs explique la ressemblance entre les animaux de
la chape et ceux des miniatures des manuscrits d'Bast Anglia. Sur la chape,
1'artiste s'est plu a noter les détails cocasses : Ul lion qui louche, un
lévrier a la poursuite d'un cerf, etc... Toutefois le détail le plus curleux
ne se trouve pas dans le bestiaire mais au médaillon de la Céne : le pain-
que Judas porte a sa bouche se transforme en crapaud, particularité icono-
graphique qui ferait allusion 3 1'orgueil "des docteurs israélites... plus

“enflds que crappaux'' (9), a moins qu'il ne s'agisse plus simplement de

1'illustration du passage de 1'évangile de Jean, ou il est dit que sitdt la
bouchée avalde, ''Satan entra dans Judas" (10). Gertrud Schiller mentionne
une miniature du XIIe si&cle (11) illustrée de maniére 3 peu prés identique,
puisqu'elle montre un diable surgissant du pain que Judas porte a sa bouche.
Une miniature au folio 22 du psautier de Blanche de Castille et de Saint
Louis (12) représente J€sus tendant une bouchée de pain a Judas ; en méme
temps que le pain, un démon en forme d'oiseau rouge s'introduit dans sa
bouche. :

Les chapes de Saint—Bertrand-de—Commingeé dans le contexte de
1'art anglais du XIVe siécle )

Les arcatures au dessin &trange brodées sur la chape de la Vierge
correspondent a4 la premiére phase d'évolution d'une architecture fantastique
qui s'est développée dans les broderies d'opus anglicanum au cours du XIVe
siscle et dont la chasuble Chichester Constable, la chape Butler-Bowdon,
les chapes de Vich et de Saint-Jean-de-Latran (13) constituent des exemples
particulierement célebres. I1 faut noter que les chapes de Saint-Bertrand-de-
Comminges s'inscrivent dans le contexte architectural du gothique orné.
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L'achévement du chevet de la cathédrale de Wells, de la tour-lanterne de
Lincoln, de la chapelle de la Vierge & Ely, révélent une tendance aux
agencements compliqués et a 1'exubérance d'un décor naturaliste qui s'affirme
aussi avec les chapiteaux au décor foliacé de la cathédrale de Wells, d'Ely,
de Southwell. La broderie, qui constitue, avec l'enluminure, la plus -
importante production artistique anglaise des environs de 1300, n'a pas connu
un développement isolé. Les oeuvres textiles traduisent 1'évolution des formes
de 1'architecture, de la sculpture, de l'ornementation, méme s'il n'y a pas
concordance parfaite. La chape de la Vierge, bien qu'un peu antérieure @ 1'un
des chefs d'oeuvre du gothique omé, la Chaire épiscopale érigée en 1312 &
Exeter, traduit comme elle, de maniére évidente, cette caractéristique
fondamentale du gothique anglais, qui consiste a nier 1'existence de tout
plan dans le décor. La disposition des personnages sous des rangées ’
d'arcatures souligne la parenté de la chape avec la sculpture, en particulier
avec la sculpture funéraire de la fin du XIIIe et du début du XIVe siécle,
dans son effort pour s'intégrer au contexte monumental. A 1'instar du peintre,
du maitre-verrier, ou de 1'enlumineur, le brodeur, en véritable virtuose,
réussit 3 tirer parti de la polychromie des fils de soie qu'il enchdsse

dans les fonds d'or et rehausse de pierres précieuses, ou a défaut de verres
colorés sur lesquels se joue la lumiére.

En revanche, la facture des personnages des chapes de Saint-Bertrand-
de-Comminges, comme celle de la plupart des personnages des broderies anglaises
de cette époque, s'éloigne sensiblement des conceptions artistiques de leur
temps. En effet, les silhouettes trapues, aux crines et aux pieds exagérément
développés, brodées sur les chapes de la Passion et de la Vierge, -méme si.
sur cette derniére un certain allongement est notable-, n'ont pas la sveltesse
des longues figures élégantes, ondulant avec les draperies aux plis compliqués,
qui peuplent les psautiers anglais de la fin du XIIIe et du début du XIVe
sidcle, marqués par 1'influence frangaise, tels que le psautier d'Oscott
(vers 1270), ou le psautier de Richard de Cantorbery (vers 1300). Ils offrent
cependant d'évidentes affinités avec, par exemple, les personnages de deux
psautiers qui ont appartenu respectivement aux abbayes de Peterborough et de
Ramsey (14). L'existence de modéles communs aux brodeurs et aux enlumineurs
de manuscrits est probable, mais le brodeur devait interpréter ses modéles
en fonction de la nature méme des chapes qui, comme tout ornement liturgique,
étaient destindes 3 8tre vues de loin par la foule des fid&les assemblés pour
les cérémonies du culte. I1 était donc obligé d'accorder une importance toute
particulidre aux caractéres qui affirment 1'individualité des figures, d'ou
1'exagération du volume des t&tes, 1'accentuation des traits des visages,
des yeux surtout. Les yeux globuleux & 1'expression presque hagarde de la
Vierge 3 1'Enfant et des apOtres, sont une caractéristique fondamentale de
1'opus anglicanum. Si le fameux regard "en coin'' n'est pas son apanage
puisqu'on le trouve notamment dans les miniatures des manuscrits des XIIIe
et XIVe sidcles, il faut cependant reconnaitre que la broderie 1'a doté de
sa puissance expressive maximale. Ces personnages dont le regard semble
trahir un drame intérieur appartiennent bien a une époque dont 1l'art réveéle
"une angoisse primitive devant 1'inconnu' (15), mais qui garde encore une
grande retenue dans 1'expression de son inquiétude. Il y a dans ces visages
‘un aspect stéréotypé qui les apparente 3 la statuaire du temps d'Edouard I°,
spécialement 3 la statuaire funéraire. Pas plus que le sculpteur ni que
1'orfavre, le brodeur n'a cherché a rendre 1'individualité des visages.

Comme les effigies de la reine Eléonore ou du roi Henry III, -abbaye de
Westminster- les visages brodés sur les chapes sont empreints d'une gréce
sérieuse et triste. '



Les personnages de 1'opus anglicanum traduisent leurs sentiments non
seulement par leur, regard mais aussi par les gestes de leurs mains nerveuses et
par:leurs poses un peu thédtrales. Sur les chapes de Saint-Bertrand-de-Comminges
1'émotion est plus suggérée qu'exprimée. La vigueur expressive des gestes
s'accompagne. encore d'une: certaine raideur, qui les &loigne du style €légant
et maniéré des miniatures d'East Anglia. Les broderies de Saint-Bertrand-de-
Comminges ignorent les plis.compliqués du XIVe siécle. La simplicité des
draperies:évoque plus. les statues de la reine Eléonore & 1a croix de Waltham,
ou les figures peintes dans le choeur de 1'abbaye de Westminster, que les
miniatures.des psautiers d'East Anglia, .

 Les noms des brodeurs des chapes de Saint-Bertrand-de-Comminges
sont inconnus. Sans doute ont-ils travaillé, comme cela €tait habituel,
d'aprés les .cartons dessinds par de grands artistes et commandés par de
célébres personnages: Il ne faut pas oublier que la prodigieuse activité des
ateliers de:Londres ne pouvait se maintenir que grace aux commandes des
papes, des évéques, des souverains. '

N
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Chape de Toldde (1340-1360) Cathédrale de Toléde
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Summary THE PONTIFICAL COPES OF SAINT-BERTRAND-DE-COMMINGES

. The cope of the Passion and the cope of the Virgin were given to
the cathedral of Saint-Bertrand-de-Comminges (Haute-Garonne) by Pope Clement V
in 1309, They are embroideries of opus anglicanum dating from the beginning
of the 14th century. Produced in the workshops of London embroiderers, they
belong to a group of celebrated liturgical vestments, now dispersed in
various, parts of the world. Study of the technique, iconography and style of
these embroideries reveals the characteristics of opus anglicanum and its
place in the context of English art in the period of Edward I and Edward II.
The embroiderers worked from designs originated by artists who were also
active in other spheres of art, such as illumination.

% This study is an extract from a thesis in Art History and Archaeology
entitled "Embroideries of liturgical vestments of the 13th and 14th centuries
preserved in France. Researches on opus anglicanum'' (University of Paris-
Sorbonne, 1980).



Chape de la Passion - détail : la descente de Croix
C.N.M.H.S. N° 57 P 1130 =+ Arch. Phot. Paris / S.P,A.D.E.M.
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vue d'ensemble

Chape de la Vierge

Arch, Phot. Paris / S.P.A.D.E.M.

N° 57 N 146

C.N.M.H.S.
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LE METIER "SONGKET'" DE LA COTE EST DE MALAISIE

par Dani&l DE JONGHE et Marcel TAVERNIER

Au début de 1'année 1980 un professeur de tissage artisanal me
procurait la photographie d'un métier asiatique qui lui était envoyée par
une ancienne &l&ve travaillant en Malaisie. Ce qui frappait dans la
photographie de ce métier, c'était son étrange systéme de fagonnage. Quoique
le principe de ce systéme me soit apparu assez simple, nous décidémes d'aller
sur place voir le métier au travail. ‘ :

Retrouver le métier en question ne fut pas trés difficile puisqu'au
Musée National de Kuala Lumpur il s'en trouve un exemplaire ainsi qu'une
collection de tissus confectionnéds sur un tel métier. Il s'agit des tissus
"Songket". Dans 1'aire Malayo-Indonésienne ce mot est tré&s souvent donné aux
tissus, faconnés au moyen d'une trame supplémentaire d'or ou d'argent.

Le décor des tissus fabriqués sur les métiers de Malaisie est
réalisé par une trame lancée sur fond en toile. Il y a deux coups de fond
pour un coup de lancé. A l'endroit la trame de lancé réalise le décor par
des flottés sur 5 fils de chaine 1iés par le sixiéme ; & 1l'envers les flottés
ne sont pas 1iés.

La chaine est remise sur deux lisses qui sont actionnées par deux marches

pour obtenir la croisure toile. La tisseuse passe d'abord deux coups de fond ;
elle ouvre les foules en marchant alternativement sur les deux batons qui
pendent en dessous des deux lisses et lance la navette 3 la main a travers le
pas ouvert, Cette navette est un &tui cylindrique fait d'un bout de bambou
dans lequel se trouve la canette. Dans la chaine se trouve une latte qui -
retient la sélection d'une foule de décor. Pour former cette foule la tisseuse
redresse la latte contre les lisses. Dans la foule formée elle introduit la
trame de lancé. Elle emploie la méme sélection pour trois passées consécutives :
la découpure trame comporte donc trois passées.

Une certaine quantité de baguettes se trouvent aussi introduites dans la
chaine ; elles retiennent la sglection des foules de décor pour un méme nombre
de découpures trame consécutives. Aprés le dernier coup de la troisiéme passée
la tisseuse enléve la latte et a4 1'aide de la baguette la plus proche elle la
réintroduit (fig. 1). Elle poursuit ensuite le tissage et réalise les trois
passées suivantes, etc...

Au-deld des baguettes il y a un grand nombre de boucles qui sont disposées par
paquets sur une demi-douzaine de cordes tendues longitudinalement au-dessus

de la chaine. Les baguettes et les paquets de boucles forment le systéme de
faconnage. Sur toute la largeur du métier six paquets de boucles composent

Tes lacs. Les six paquets sont reliés entre eux par des ficelles dont chacune
correspond, en fait, 4 un lac. C'est dans les boucles d'un méme lac que se
trouvent tous les fils de chafne qui doivent &tre soulevés pour former une
foule de décor. Il y a donc autant de lacs et autant de paquets sur les six
cordes longitudinales qu'il y a de découpures trame dans le rapport du dessin.
Pour faire entrer les baguettes dans la chaine la tisseuse est généralement
aidée par une assistante. Celle-ci est assise sur le cOté, au bout du métier,
et, utilisant un lac elle introduit une latte dans la chaine. Dans ce but,
elle souldve d'abord les boucles suspeéndues a la corde la plus proche,




ensuite les boucles de la deuxiéme corde et ainsi de suite jusqu'a la corde la
plus éloignée. Pour faciliter le travail sur les deux derniéres cordes elle
emploie un baton fourchu (fig. 2). C'est pour retrouver facilement les paquets
de boucles correspondant 4 un méme lac sur les six cordes successives que les
paquets sont reliés entre eux par une ficelle,

La sélection du lac envisagé se trouve maintenant transposée sur la latte. En
redressant cette latte sur chant, l'aide-tisseuse introduit une baguette dans
la partie de la chaine se trouvant devant les lacs (fig. 3) et maintenant
cette baguette contient la sélection voulue. Elle fait avancer la baguette dans
la direction de la tisseuse, et elle recommence le travail.

Remarquons qu'il n'est pas nécessaire que le rythme des deux personnes soit
exactement le méme., La personne auxiliaire peut travailler plus vite que la
tisseuse et il résulte de cette discordance qu'aprés un certain temps il se
trouve dans la chaine un stock de plusieurs baguettes, de sorte que 1l'aide-
tisseuse peut se libérer et vaquer a d'autres occupations.

Dans une variante du procédé décrit ci-dessus, la tisseuse n'est plus aidée.
Elle introduit elle-méme les baguettes et, a cette fin, elle interrompt le
tissage.

A Kuala Trengganu, situé comme Kota Bharu sur la cbte Est de
Malaisie, nous avons trouvé une variante du métier a lacs. La différence avec
le métier de Kota Bharu consiste dans le fait que les paquets de boucles
composant les lacs reposent directement sur la chafne. De ce fait le procédé
différe un peu, puisque les lacs peuvent se trouver a la portée de la tisseuse
qui n'est jamais aidée par une personne auxiliaire.
Pour former la foule de décor la tisseuse avance une latte dans la foule
qu'elle forme en soulevant successivement les paquets de boucles qui composent
un. lac déterminé (fig. 4).

La plupart des tissus que nous avons vu tisser aussi bien a Kota
Bharu qu'a Kuala Trengganu sont bordés des deux c6tés. En outre ils montrent
une bande fagonnée transversale presqu'au milieu de la piéce présentant un
décor tout a fait différent du décor précédent et du suivant. Pour tisser
le dessin de cette bande transversale sur le métier de Kota Bharu il suffit
d'employer un autre jeu de lacs. Sur les cordes longitudinales il se trouve
plusieurs dessins en réserve. Il n'y a donc pas de probléme. Mais sur les
métiers de Kuala Trengganu le nombre de lacs est plus restreint. Il n'est
pas possible de travailler efficacement avec les lacs de plusieurs dessins
successifs se trouvant en réserve sur la chaine. C'est pourquoi on a recours
au systéme des baguettes & décor pour tisser le dessin du chemin horizontal.
I1 m'a semblé intéressant d'observer le procédé qu'emploient les tisseuses
dans ce dernier cas.
D'abord elle sélectionne les fils de chaine sur une baguette devant le peigne.
Elle procéde selon le dessin choisi, & partir d'une mise en carte, d'un exemple
tissé ou brodé. Une fois que la baguette est introduite sur toute la largeur,
elle remplace cette baguette par une latte qu'elle redresse. Dans la foule
ainsi formée elle introduit, au-deld des lisses, une deuxiéme latte qu'elle
redresse, et une baguette. Ceci afin de garder la sélection pour la partie a
retour du dessin. Les lacs du dessin de fond (parties situées en dega et
au-deld de la bande transversale) se trouvent toujours sur la chaine mais
d 1l'arriére plan, au-deld des baguettes (fig. 5). Alors elle retire
la premiére latte et la baguette situées devant le peigne et exécute
3 gauche et 3 droite la s€lection des bordures verticales au moyen
d'un fragment de lac. Ensuite elle tisse le coup de lancé. La méme
latte est employée pour trois passées consécutives. Aprés le dernier
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coup de la troisime passée, elle €labore la sélection pour la découpure
suivante., Ainsi opére-t-elle successivement jusqu'a 1'achévement de la

moitié du dessin. Pour obtenir le retour elle utilise les baguettes stockées

4 1'arriére qu'elle remplace 3 nouveau dans 1'ordre inverse tour & tour par

la latte. Une fois que la bande transversale est achevée, la tisseuse continue
le travail en sélectionnant le décor du fond au moyen des lacs.

Pour confectionner ces lacs, la tisseuse opére de la méme fagon. Coup par coup
elle sélectionne d'abord devant le peigne les fils de chaine au moyen d'une
baguette qu'elle transmet ensuite au-deld des lisses. C'est ce travail qui

est appelé "soengkit' d Sumatra et dont est dérivé le mot "Songket'. Une

fois que le dessin se trouve sur autant de baguettes qu'il y a de découpures
trame dans la mi-hauteur du rapport, elle commence 3 confectionner les lacs.
Elle remplace a nouveau la baguette la plus proche par une latte qu'elle
redresse. Dans la foule formée elle introduit une mince ficelle qu'elle
attache de 1'autre coté au bati du métier. Ensuite au moyen de la ficelle

elle saisit les fils de chaine qui se trouvent au dessus de la latte et

les place par 5 dans des boucles assez longues. Sur toute la largeur de la
chaine elle lie les extrémités des boucles en 4, 5, ou 6 paquets.

Caractéristiques du systéme de fagonnage aux lacs

- La sélection réalisée pour les dessins se répétant dans la hauteur du tissu
est gardée pendant tout le tissage. ’

- La largeur du rapport n'est pas limitée par le systéme de fagonnage. Elle
peut porter sur toute la largeur du tissu.

- Le nombre des lacs est restreint en ce qui concerne le systéme de Kuala
Trengganu, ol les lacs reposent sur la chaine. Il ne peut pas €tre aussi
restreint en ce qui concerne le systéme de Kota Bharu ol les boucles des
lacs se trouvent par paquets sur des cordes longitudinales. La hauteur
du rapport n'est donc pas nécessairement si petite. Personnellement nous
avons constaté que plusieurs dessins différents se trouvaient sur les
cordes qui, de ce fait, contenaient environ 200 lacs.

- La concordance entre le nombre de découpures chaine des rapports de dessin
successifs n'est nullement requis. C'est seulement par hasard que les axes
de symétrie verticaux se trouvent au méme endroit.

- La concordance entre le nombre de passées des rapports de dessin juxtaposés
n'est pas requis non plus. C'est par hasard que les axes de symétrie hori-
zontaux se trouvent au méme endroit.

Conclusions

A congrés du CIETA qui s'est tenu a Lyon en 1979 nous avons présenté un
métier qui pouvait &tre utilisé en principe pour la fabrication d'un certain
groupe des tissus Chinois de 1'époque Han. C'était le groupe des fagonnés

‘monochromes, puisque seuls les dessins de ce groupe montrent toujours un

axe horizontal de symétrie. S'il est possible théoriquement de confectionner
sur ce métier des rapports de dessin sans axe de symétrie, il devient dans

la pratique peu probable parce qu'alors le systéme de fagonnage est utilisé
d'une maniére inefficace. L'inconvénient du systéme des baguettes introduites
dans les branches allongées des mailles simples n'existe plus dans le

systéme du métier a lacs.

Si nous comparons les caractéristiques des deux variantes du métier a lacs
présentées ici, avec celles du métier a baguettes & lacs, nous constatons que
les différences ne sont pas tr@s grandes. On peut méme dire & la limite que
le métier 3 baguettes i lacs est lui aussi une variante des métiers & lacs.



Cependant il y a deux caractéristiques sur lesquelles nous aimerions revenir :

1° La concordance entre le nombre de passées des rapports de dessin juxtaposés

Pour le métier a4 lacs, comme nous venons de le voir, cette concordance
n'est pas requise, tandis que pour le métier aux baguettes a lacs cette
concordance est requise.

Jusqu'ici nous avons trouvé trés peu de tissus de la période Han qui présentent
des bordures verticales. Et dans les quelques exemplaires ol il y a des
bordures, il y a concordance parfaite entre les différents dessins. Toutefois
ce n'est pas une raison pour rejeter ici le métier & lacs.

2° Le nombre de lacs

Ce nombre peut excéder le nombre des baguettes & lacs. Supposons que les
baguettes reposent sur la chafne, on ne peut pas admettre que le nombre des
baguettes peut &tre multiplié indéfiniment. Dans le bulletin n® 45
Gabriel Vial a publié une photographie d'un métier de Pula (Hongrie) avec
15 baguettes et Walter Endrei dans 1'Industrie Textile de 1957 signale qu'il
a vu tisser sur un métier avec 30 baguettes. Ce nombre est encore assez
éloigné des 72 découpures trame que Donald King a trouvé dans deux fragments
de tissu polychrome Han. On peut imaginer qu'il est plus facile d'opérer avec.
72 lacs qu'avec le méme nombre de baguettes, Les deux fragments de Londres
peuvent méme faire supposer qu'il y a un nombre assez €levé de tissus
polychromes Han qui ont présentés le méme nombre de découpures trame ou
davantage, puisque Gabriel Vial, il y a 4 ans, a calculé que la réalisation .
d'un tissu comme celui de la soie faconné au décor d'oiseaux, des rocs et
d'arbre (MR 1330), demanderait l'emploi d'enviren 350 organes de sé€lection.
Nous croyons que 1'emploi de 350 lacs aménagés directement sur la chaine,
éventuellement mis sur quelques cordes longitudinales, présente un tour de
force d'une moindre importance que 1'emploi de 350 baguettes.

Finalement nous croyons que, pour la confection des tissus fagonnés
polychromes de la période Han, il y a autant de raisons de proposer le
principe du métier & lacs que celui du métier aux baguettes a lacs.
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Figure 1




Figure 4
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Figure 5

Summary THE ''SONGKET'' LOOM FROM THE EAST COAST OF MALAYSIA

Although there is no proof that the tradition of "Songket" textiles
is an ancient one in the Malaysian-Indonesian area, nevertheless the "Songket"
loom from the east coast of Malaysia seems to us so primitive that it is not
impossible that this system of figured weaving goes back to the earliest
centuries of our era. At the General Assembly of CIETA at Lyon in 1979, I had
occasion to draw attention to a primitive loom from Thailand. This loom showed
a system of patterning permitting the weaving of pattemns possessing all the
technological characteristics of Han dynasty designs. It appeared, however,
that this system of patterning (selection rods introduced into the extended
loops of simple heddles) was not suitable for designs constructed without a
horizontal axis of symmetry.

The '"Songket' loom used on the east coast of Malaysia, in two
different versions, offers a patterning system which does not have this
handicap. In brief it consists simply of lashes made directly -on the warp. For
this reason the system also permits the weaving of ‘quite long design units. To
form an idea of the method of working it is indispensable to see the loom in

operation,



9° ASSEMBLEE GENERALE DU CIETA - PRATO 1981

" Résumé des Conférences / Summary of contents

AMNTIQUITE et HAUT MOYEN-AGE / ANTIQUITY and EARLY MIDDLE AGES

Speaker
Title

Climatic conditions and burial habits make the
survival of textiles from classical Greece and
Italy extremely rare. However, much can be
learnt by comparing actual surviving textiles
from other parts of the Mediterranean, even
when these are of later date, with the details
of classical sculpture. '

Looking at the late Etruscan bronze, known as

the Arringatore, through such comparisons one
concludes that his rectangular sleeveless tunic

is made of wool, of two identical pieces sewn
together. These pieces are bounded by reinforced
selvedges, closing cords and, perhaps, a starting
‘border. The warp runs horizontally when the tunic
is worn with the weft faced purple stripe vertical.

His wool toga is roughly elliptical and woven in
one piece on a loom at least 3,75 maters wide.
Beginning below a twisted starting border, the
weaving was shaped, probably by means of a curred
selvedge, the cast-off warp threads afterwards
being twisted into a closing cord.

In a context of a surprising uniformity of
technique among textiles from the Mediterramean
area, it appears that weaving in classical
antiquity was in general always for a known
purpose, and that where clothing was shaped,
this shaping was done on the loom.

Note

Miss GRANGER-TAYLOR will publish her research on
this subject in ""TEXTILE HISTORY" (Spring 1982).

Miss Hero GRANGER-TAY_LOR, London, Great-Britain.

Weaving clothes to shape in the ancient world - The tunic and toga of. the Arringatore /
Tissage de vétements en forme dans 1'Antiquité - La tunique et la toge de 1'Arringatore.

Les conditions climatiques et les coutumes
funéraires rendent la préservation des tissus de
la Gréce et de 1'Italie classiques extrémement
rare. Cependant on peut apprendre beaucoup en
comparant les tissus survivants d'autres parties
du monde méditerranéen, méme de dates plus
récentes, avec les détails vestimentaires
fournis par la sculpture classique.

En examinant le bronze &trusque tardif connu

sous le nom “'Arringatore" 3 1'aide de ‘telles
comparaisons, on peut conclure qué sa tunique
rectangulaire et sans manches était faite de laine,
en deux pi&ces identiques cousues ensemble. Ces
piéces sont bordées de lisisres renforcées, de
cordons et peut-8tre une bordure de début de
pidce. Les-chaines sont horizontales quand la
tunique est portée, avec des rayures pourpres
verticales par trame.

La toge de laine est i peu prés elliptique et
tissée sur un métier d'au moins 3 m 75 de large.
Le tissage, commencé par un début de piéce a
effets de torsion, 8tait exécuté en forme,
probablement i 1'aide d'une lisi&re courbée, les
chafnes non utilisées étant ensuite tordues en
cordonnets. Dans le contexte de 1l'uniformité
surprenante dans lés techniques textiles de la
région méditerranéenne, il semble que le tissage
dans 1'Antiquité Classique, &tait presque
toujours exécuté pour une utilisation précise
et que lorsque le costume &tait en forme, la
forme était produite sur le métier.

Note

Miss GRANGER-TAYLOR publiera sa reéherche sur
ce sujet dans "TEXTILE HISTORY" (Printemps 1982).

Speaker . Mrs Dorothee RENNER, Mainz, Germany .
Title

The paper illustratés a combination of motifs
which is characteristic of purple tapestries
from Antinoce. The components of the pattern are
imbued with strong Oriental elements. As symbols
of fruitfulness, immortality and eternal life
they belong to the bucolic-dionysiac sphere. A
Christian jewelled cross, added to the pattern,
has the same symbolic function.

A Motlive Combination of Antinoe / Motifs décoratifs 3 Antinoe.

Cet exposé est destiné & illustrer une
combinaison de motifs décoratifs caractéristique
des tapisseries violettes d'Antinoe, Les
é1éments de décor sont marqués d'une forte
influence orientale. Ce sont des symboles de
fertilité, d'immortalité et de vie &ternelle

qui appartiennent au monde bucolique-dyonisiaque.
Une croix chrétienne ornée de joyaux a la méme
fonction symbolique. )
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Speaker Mrs Deborah THOMPSON, Bangor, U.S.A.

Title

tentures coptes 3 th&mes maritimes ou de

This lecture will be published in a further issue
of the CIETA bulletin.

New Technical and Iconographical Observations about important Coptic Hangings with Marine
and Hunting Themes / Nouvelles observations techniques et iconographiques sur quelques

chasse,

Cette conférence sera publiée dans une des pro-
chaines éditions du Bulletin de Liaison du CIETA.

Mrs Alisa BAGINSKI:, Jerusalem, Isragl,
Coptic textiles woven on S-spun, Z-plied

Speaker
Title

A group of coptic textiles with common iconographic,
stylistic and technical properties can be
attributed to the 7 th-10th centuries A.D. Wool
tapestry decorations woven on 'S' spun 'Z' plied
linen warps first appeared with marked Sassanian
and Byzantine designs similar to those in the
early Islamic architectural decorations of the
Dome of the Rock in Jerusalem (691 C.E.).
Stylistic comparisons with other Egyptian textiles
suggest that the technique was abandoned at the
second half of the 10th century A.D. In addition
to the technical properties the textiles .of this
group represent also common iconographic motifs,
and this is also the only group of Coptic textiles
with Bible scenes. With time, the motifs which
were rendered almost naturalistic in the early
pieces became increasingly stylized in a decorative
manner, same as other (all wool) textiles
attributed to the 10th century A,D. Most of the
decorations woven in this technique were woven
separately to be applied to finished garments of
thinner material, )

warp / Tissus coptes 2@ chaines a double-tors SZ.

Un groupe de tissus coptes présentant des
caractéres iconographiques, stylistiques et

. techniques communs peuvent &tre attribués aux

Vile-Xe sidcles. Des tapisseries de laine tissées
sur chatnes de lin SZ apparurent figurant des
motifs indubitablement sassanides ou byzantins
similaires 3 ceux de la premig&re décoration
architecturale du Dome du Rocher i Jerusalem
(691 ap. J.C.). Des comparaisons stylistiques
avec d'autres tissus coptes suggérent que la
technique fut abandonnée dans la seconde moitié
du Xe s. Outre les caract&res techniques, les
tissus de ce groupe présentent aussi des motifs
iconographiques communs et sont aussi les seuls
tissus coptes & scénes bibliques. Plus tard, les
motifs qui avaient &t€ rendus de maniére presque
naturaliste 3 1'origine devinrent de plus en
plus stylisés, de méme que les tapisseries &
chaines de laine attribuées au Xe s, La plupart
des décorations en cette technique furent
tissées séparément pour &tre appliquées & des
v8tements de tissu plus fin.

Conférencier : M, Dani&l DE JONGHE, Musées Royaux d'Art et d'Histoire, Bruxelles, Belgique.

Titre
c6te Est de la Malaisie.

This lecture is published in the present bulletin:

~

The "Songket'' loom from the east coast of Malaysia / Le métier a tisser "Songket'' de la

Cette conférence fait 1'objet d'un article dans
le présent bulletin.

Speaker
Title

Mrs Krishna RIBOUD, Musée Guimet, Paris,
. Some observations of Professor Junro Nunome concerning Bombyx Mori / Quelques propos du

France.

Professor Junro Nunome concernant le Bombyx Mori.

One of the major problems in the field of early
silk textiles concerns the silk fibre employed. It
is now clear that in the case of a complex weave,
and especially in relation to the earliest Chinese
silk textiles preserved in various museums, it is
essential to study, not only the weave, but equally,
if possible, the type of silk-worm which produced
the fibre, for the texture and beauty of the fabric
is.glosely dependent on the quality of the fibres
used.,

In this field a Japanese scholar, Professor
Emeritus Junro Nunome, has carried out extensive
research.

The purpose of the present paper is to consider

the work of Professor Nunome and to demonstrate

how the state of the fibres can directly affect

the qualities and appearance of fabrics in

complex weaves, including those in the period
between the Han and Tang dynasties.

This lecture will be published in the next

Bulletin

Un des problémes majeurs des soieries anciennes
concerne la fibre de soie utilisée. Il est main-
tenant évident que, dans le cas d'un tissage
complexe, relatif surtout aux plus anciennes
soieries provenant de Chine et conservées dans
divers musées, il est essentiel d'étudier, non
seulement les croisures mais également, si
possible, le type de ver & soie ayant fourni 1la
fibre, car la contexture et la beauté du tissu
dépendent &troitement de la qualité des fibres
employées.

Dans ce domaine, le professeur emeritus japonais,
Junro Nunome, a fait des études trés poussées. Le
but de cet exposé est de présenter les travaux du
professeur Nunome et de montrer comment 1'état
des fibres peut influencer directement les qualités
et 1'apparence des étoffes réalisées en tissage
complexe, y compris celles de la période comprise
entre les dynasties Han et T'ang.

Cette conférence fera 1'objet d'un article dans
un prochain Bulletin.




Conférencier :

Titre

This lecture will be published in the next
Bulletin.

M. Gabriel VIAL, C.I.E.T.A, Lyon, France
On a figured silk said to be "of Byssus" / A propos d'une soierie faconnée dite 'de Byssus'",

Cette conférence fera 1l'objet d'un prochain
article,

MOYEN-AGE et RENAISSANCE / MIDDLE AGES and RENAISSANCE

Conférencier : Melle Laura d'ADAMO, Rome, Italie.

Titre

tissus byzantins en soie.

Among the results of a study-tour to German
museums possessing Byzantine silk textiles
-briefly presented in the first part of the paper-
the most rewarding was the opportunity of
examining, in the Kunstgewerbemuseum, East Berlin,
the lion-silk from Siegburg which was found in the
reliquary of St Anno, Archbishop of Cologne

(died 1075). The dimensions of this splendid

silk are today considerably altered from those
indicated by the text and photograph in

J. Lessing's catalogue of the Berlin textiles ;
the paper proposes a hypothetical reconstruction
of the original pattern. At the same time some
brief suggestions will be made regarding the
principal iconographical, stylistic and
historical problems raised by this silk,

Impressions of a study-tour to towns in Germany possessing Byzantine textiles / Mes
impressions d'un voyage d'étude dans quelque ville d'Allemagne ol sont conservés des

Parmi les résultats obtenus pendant un voyage
d'étude accompli en quelque Musée de villes
allemandes oll sont conservés des tissus byzantins
en soie, le plus satisfaisant a &té d'avoir pu
examiner, dans le Kunstgewerbe Museum de Berlin
Est, le tissu "aux lions passants' de Siegburg,
provenant du Coffre-Reliquaire de S. Anno,
Archevéque de Kéln (mort en 1075).

L'auteur émet des hypotheses concernant le format
original de cette pi&ce et avance quelques
suggestions relatives aux problémes iconographi-
ques, stylistiques et historiques.

Speaker
Title

General provenance et description of the object.
Brief given to conservator. Résumé of contents.
(thread counts available if required). Detailed
consideration of four patterned silk fragments

found. Some conciusions and request for comment
and further identification.

Mrs Margaret E.A. McCORD, Kingston-on-Thames, Great-Britain.

A portable Altar from the Abbey of St Michael, Hildesheim and its contents / Un autel
portatif de 1'abbaye St Michael d'Hildesheim et son contenu.

Provenance et description de 1'objet. Instructions
données au restaurateur. Description sommaire du
contenu. Examen détaillé des quatre fragments de
soie & décor qui y furent trouvés. Conclusion et
demande d'assistance pour identificatiom.

Speaker
Title

Saint Antoine de Padoue.

The author proposes to publish an article in a
forthcoming issue of the bulletin,

Mrs Mechthild FLURY-LEMBERG, Abegg Stiftung, Riggisberg, Switzerland.
The Textiles of the Shrine of Saint Anthony of Padua / Les textiles du tombeau de

L'auteur se propose de publier un article dans
un prochain bulletin.

Conférencier :

Titre
— Saint-Bertrand-de- Commlnges

This study is published in the present bulletin.

Mme Odile BREL-BORDAZ, Musées du-Gers, France.
The pontifical copes of Saint-Bertrand-de-Comminges / Les chapes pontificales de

Cette étude fait 1'objet d'un article dans le
présent bulletin.
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Speaker Mrs Anne E. WARDWELL, The Cleveland Museum of Art, Cleveland, U.S.A.
Title The 1life of Christ : a disassembled altar frontal from the 14th century florence /
Vie du Christ : un devant d'autel du 14e sidcle florentin.

The paper concerned the dating of twelve L'auteur &tudie la datation de douze panneaux de

Florentine embroidered panels with scenes from the broderies florentines représentant des scénes de

life of Christ. Now divided between four la Vie du Christ. Dispersés maintenant dans
.collections, the panels were originally parts quatre collections différentes, ces panneaux

of an altar frontal. A date in the 1330's or faisaient partie 3 1'origine d'un méme devant

1340's was proposed on the basis of the stylistic | d'autel. L'auteur propose une date entre 1330 et
. development of Florentine fourteenth century 1340 par comparaison avec le développement

embroidery as indicated by four sets of orphreys stylistique de quatre séries d'orfrois brodés

embroidered between ca. 1330 and the end of the entre 1330 environ et la fin du XIVe siécle.

fourteenth century. The attribution was further Cette attribution est confirmée par les costumes

supported by the costumes that occur in the figurant dans les panneaux, tous 2 la mode

panels, all of which were fashionable in Tuscany toscane durant les années 1330-1340.

during the fourth or fifth decades of the
fourteenth century.

Speaker
Title

Mrs Inger ESTHAM, Riksantikvarieambetet, Stockholm, Sweden.

Medieval Textiles from St Bridget Convent of Vadstena / Les tissus médievaux du Couvent
de Ste Bridget a Vadstena.

Following the instructions written by St. Bridget | Conformément aux instructions €crites laissées

for the Convent of Vadstena the workshop of the par Sainte Bridget pour le couvent de Vadstena,
Bridgetine Nunnery made liturgical vestments for 1'atelier du monastére brigittin produisit des
their own Convent Church. But we also find vétements liturgiques pour 1'église méme du
beautifully embroidered vestments in the couvent. Mais on trouve aussi des .vétements
cathedrals of Linkdping, Skara and Uppsala which superbement brodés dans les cathédrales de

no doubt were made at Vadstena Nunnery. A new Linkdping, Skara et Uppsala qui furent sans
permanent exhibition is now being prepared of aucun doute exécutds au couvent de Vadstena. Une

the medieval textiles in Vadstena Convent Church. | nouvelle exposition permanente des tissus
The textiles have been mowed from the old display | médiévaux est en cours de préparation,

in the church to the dormitory of the old Les tissus jusqu'alors exposés dans 1'église
Bridgetine Nunnery, the same house in which these conventuelle, seront désormais présentés dans
charming embroideries once were made during the 1e dortoir du monastére, le bitiment méme ol ces
15th century. gracieuses broderies furent exécutées au XVe s.

Speaker
Title

Miss Louise MACKIE, Royal Ontario Museum, Toronto, Canada.

Fourteenth Century Mamluk Silks from Egypt and Syria, National and International
Considerations / Soies Mamluks du XIVé sicle provenant d'Egypte et de Syrie,
.Considérations nationales et internationales.

Egypt was a leading manufacturer of silk fabrics L'Bgypte fut un grand producteur de soieries et

and a major international commercial center centre de Commerce international & 1'époque de la
during the Mamluk Dynasty around 1300. dynastie Mamluk, vers 1300. C'est d'Egypte
Conséquently, Egypt served as an initiator and qu'émanérent modes et styles, qu'ils fussent

a transmittor of styles and fashions, especially d'origine égyptienne ou qu'ils fussent importés
to Italy. Mamluk silks display native as well as de la Chine Yuan, en transit vers 1'Occident,
foreign patterns, particularly those from Yuan spécialement ‘1'Italie. L'importance des soies
China. The significance of Mamluk silks in'the Mamluks dans le marché international de la soie

international silk market will be considered with | sera examinée avec 1'accent sur les tissus &

' special emphasis on silks with datable inscriptionsl inscriptions datables.

Speaker Mr Guy DELMARCEL, Musées Royaux d'Art et d'Histoire, Brussels, Belgium.

Title . Marks and Monograms on Ancient Flemish Tapestries. Outlines for a lexicon / Marques et
monogrammes des anciennes tapisseries flamandes. Projet d'un lexique.

This communication is published in the present Cette conférence fait 1'objet d'un article dans

bulletin.

le présent bulletin.




Mrs Karen FINCH, The Textile Conservation Centre Limited, East Molesey, Great Britain.

Speaker
Title : A medieval hat rediscovered / La re-découverte d'un chapeau médieval.

Presentation -including micro-photographs of
weaves and felt- of an unpublished hat in the
Saffron Walden Museum.

Présentation (avec micro-photographies de tissage
et feutre) d'un chapeau jusqu'ici non publiée
appartenant au Musée de Saffron Walden.

Speaker : Mrs Leonie.von WILCKENS, Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg, Germany.
Title : A knotted German table-carpet of about 1540 / Un tapis noué allemand autour de 1540.

Recently the Germanisches Nationalmuseum in
Niirnberg purchased a large fragment of a rug with
Turkish knots which was made in Germany (probably
in south-wastern Germany) about 1540. Hitherto
unknown, this table-carpet has only one parallel
-the Pyramus and Thisbe carpet in the Victoria
and Albert Museum in London- but the ornament
with Renaissance tendrils of the Nilrnberg carpet
is different. From written documents we know

that knotted carpets made in France existed about
1550. The earliest extant carpet made in England
is dated 1570, Since the 14th century, or even
earlier, knotted Oriental carpets have been
imported into Europe. The growing preference for
them since the beginning of the 16th century
apparently led to European imitations. These
include both knotted carpets with European
decoration and others copying Turkish designs.

Le Germanisches Naticnalmuseum de Nuremberg a
récemment acquis un large fragment d'un tapis a
noeuds turcs qui fut exécuté en Allemagne
(probablement en Allemagne du Sud-Ouest) vers 1540.
A ce tapis, jusqu'alors inconnu, il n'existe
qu'une piéce comparable : le tapis de Pyrame et
Thisbé au Victoria & Albert Museum de Londres ;
mais le décor 3 vrilles Renaissance du tapis de
Nuremberg est différent. Des documents écrits
prouvent que des tapis noués exécutés en France
existaient vers 1550. Le premier tapis conservé

de fabrication anglaise est daté de 1570, Depuis
le XIVe si&cle et méme antérieurement, des tapis
orientaux noués avaient &été importés en Europe.

La demande croissante pour ces tapis, d dater du
début du XVIe sidcle, semble avoir donné naissance
a des imitations européennes qui incluent tant

des tapis noués & décor européen que des tapis
copiant les motifs turcs.

Speaker : M. Milton SONDAY, Cooper Hewitt Museum, New-York, U.S.A.
Title : A 16th century lace, or the Da Vinci knot untied / Une dentelle du XVIe siécle ou la

solution au noeud Vinci.

A fine lace in the collection of the Cooper-Hewitt
Museum has been un-noticed as having been made
with a needle. It no doubt dates from the 16th
century, The technique, which combines looping

and interlacing, provides a clue to the interpre-
tation of patterns published in Europe in the

16th century (primarily those by Giovanni Antonio
Tagliente) as well as an understanding of the
interlaces engraved in the studio of Leonardo da
Vinci in about 1500 and shortly thereafter by
Albrecht Dlirer. The paper focuses on the structure
and technique of the lace, the interlace the
technique produces and the use of this interlace
as a motif in other objetcs.

Une belle dentelle du Musée Cooper-Hewitt a
New-York a été considérée comme ayant été exécutée
4 1'aiguille., Elle date sans aucun doute du XVIe
siécle. La technique, qui combine des mailles et
des entrelacements, éclaire d'un nouveau jour les
patrons publiés en Europe au XVIe siécle,
(spécialement ceux de Giovanni Antonio Tagliente)
et explique aussi les entrelacs gravés dans le
studio de Leonard de Vinci vers 1500 et peu aprés
Durer. Le présent exposé se concentre.sur la
structure et la technique de la dentelle, les
entrelacs produits par cette technique et
1'utilisation de ces entrelacs comme motifs
décoratifs dans d'autres objets d'art.
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Speaker
Title

This boys shirt, donated to the museum by

Mr Bruscoli in 1976 in memory of his father,
Carlo Bruscoli, will be examined in terms of its
.style and its embroidered decoration. Through
comparison with extant shirts (in Los Angeles
County Museum, the Bavarian National Museum,

the Osterreichisches Museum fur Angewandte Kunst) ;|
textiles ; patternbooks ; pictorial sources ;

and documentation ; the Prato shirt will be
placed in its proper context.

Other embroidered shirts in the Museo del Tessuto
will be briefly discussed. .

Most of the supportive information, especially
paintings and other textiles, are from American

collections, -including the Wadsworth Atheneum.

Mrs Marianne CARLANO, Wadsworth Atheneum, Hartford, U.S.A.

A 16th Century Embroidered Shirt in the Collection of the Museo del Tessuto, Prato /
Une chemise brodée du XVle siécle dans les collections du Musée des Tissus de Prato.

Cette chemise de garcon, donnée au Musée par

Mr Bruscoli en 1976 en souvenir de son pére,
Carlo Bruscoli, sera &tudiée en fonction de son
style et de son décor brodé. A l'aide de compa-
raison avec des chemises préservées (au Los
Angeles County Museum, au Musée National de
Baviére, au Osterreichisches Museum fiir
Angewandte Kunst), de tissus, de livres de
modéles, d'autres sources pictoriales et
documentaires variées, la chemise de Prato sera
située et datée. D'autres chemises du Musée
seront &galement discutées, La majeure partie de
la documentation utilisde dans cette démonstration,
spécialement les peintures et les tissus
appartiemnent i des collections américaines, en
particulier le Wadsworth Atheneum.

Speaker

Title Fashion in Florence around 1589 :
Lorena / La mode & Florence vers 1589 :

Christine de Lorraine.

In 1589 the Grand Duke of Tuscany, Ferdinando I
de' Medici and the Princess Cristina di Lorena,
grand-daughter of Caterina de'Medici, were married.
Cristina came from the Valois court and brought
with her to Florence a fabulous dowry bequeathed
by her grandmother, Christina left her home at
Blois for Marseille, stopping at various cities
a route and after a sea journey disembarked at

at Livorno, whence to Florence where she arrived
in state on 30 April, 1589,

Recently extensive research has been completed
on this event, an eyvent important not only
politically but also for the entertainments and
public display which accompanied it. The fact
that close attention was paid to the dress of the
many participants has emerged. Everything was
planned to provide the greatest splendour during
the procession of the grand-ducal court through
the streets of Florence and during the elaborate
ceremonies that followed, It would seem that this
wedding, in contrast to the other grand-ducal
weddings of the period, was especially noted for
the magnificence of the fashion and the care
given to aspects of dress and textiles.

The marriage of Ferdinando and Cristina can be
documented by sources in the State Archives of
Florence, as well as the important contemporary
published accounts such as that of the courtier
and scholar Gualterotti., On the basis of the
descriptions of the period that speak of the use
of dress, textiles, lace and jewellery to promote
the image of a powerful and splendid Grand Duchy
of Tuscany it is possible to understand the
importance of fashion in the creation of an image

of the state which was carefully calculated by
its ruler.

Mrs Anna Maria TESTAVERDE MATTEINI and Mrs Martha Ann McCRORY, Florence, Italy.
the marriage of Ferdinando I de Medici and Cristina di

le mariage de Ferdinand Ier de Médicis et de

En 1589 le Grand Duc de Toscane Ferdinand Ier
épousa la princesse Christine de Lorraine, petite
fille de Catherine de Medicis. Christine venait
de la cour de Valois et apportait avec elle a
Florence une dot fabuleuse léguée par sa grand-
mére. Christine quitta sa demeure de Blois pour
Marseille ; s‘arrétant en route dans diverses
villes puis débarqua & Livourne et fit son entrée
i Florence le 20 Avril 1589,

De récentes recherches ont &té entreprises sur
cet &vénement politiquement important mais aussi
intéressant pour le faste qui 1'accompagna. Les
vétements de la cour furent, semble-t-il,

1'objet de plans détaillés ; de méme la procession
officielle et les cérémonies qui suivirent furent
congues afin d'offrir le spectacle le plus
splendide. Contrairement aux autres noces grand-
ducales de 1'époque, ce mariage fut remarquable
pour la magnificence des modes et le soin apporté
aux costumes et tissus.




DU 17e SIECLE A NOS JOURS /

Conférencier :

Titre

The textiles date from the end of the 16th to the
middle of the 18th century. They are mainly lining
-materials with patterns in damask, lampas, liseré,
etc,. To facilitate comparisons, the techniques
will be grouped by families. The paper will also
consider the conditions of execution.

Mme Ulla CYRUS-ZETTERSTROM, Bromma,

Etude technique de quelques &toffes de soie du Cabinet Royal des Armes & Stockholm /
A technical study of some silk textiles in the Royal Armoury, Stockholm.

83

17TH CENTURY ONWARDS

Suéde.

Les &toffes datent de la période : fin du 16e s.-
milieu du 18e si&cle. Il s'agit surtout des
doublures avec de petits dessins en damas, lampas,
liseré et trames lanc€es. Pour faciliter les
comparaisons, les techniques sont regroupées
selon leurs familles. Un calcul sur les conditions
de leur execution accompagne 1'exposé.

Speaker
Title

With some remarks on so-called hidden treasures in
textiles I want to show you some discoveries made
in our textile department which -I.am sure- can

be made in any other larger textile or costume
collection. Pages .from a letter written in a

Swiss monastery in eastern Switzerland were used
for lining a late 17th century chasuble and
helped us to locate the origin of the piece.

A typical winter-hat for the elegant lady in
Zurich around 1700 presented us with yet another
manuscript used for lining and stiffening. And
finally a check of our needlework tools had
charming results : Have you ever gone through your
collection of 19th century thread-winders ?

Mrs Jenny SCHNEIDER, Musée National Suisse, Zirich, Switzerland.

Hidden treasures in textiles. Manuscripts used for lining / Trésors cachés dans les
tissus : Manuscrits utilisés comme doublure.

L'auteur présente quelques remarques sur des
découvertes faites dans son département textile
qui, pense-t-elle, peuvent &tre faites dans toute
grande collection de tissus ou costumes. Des
pages d'une lettre écrite dans un monastére de

la Suisse de 1'Est furent utilisées pour doubler
une chasuble du XVIIe siécle et aidérent 3 tracer
le lieu d'origine de la pi&ce. Un chapeau d'hiver
d'une &légante de Zurich d'environ 1700 était
également doublé et renforcé a 1'aide d'un
document manuscrit. Enfin un examen d'outils de
couture eut d'amusants résultats.

Speaker
Title

The talk was a short introduction to the six
(with remants of a seventh) manuscript pattern
books of Icelandic origin known to be in
existence. They date from the seventeenth,
eighteenth (most of them) and the first half of
the nineteenth centuries. Some comparison will
be made with existing embroideries and weavings
of domestic production, some with foreign

- atterns from printed pattern books of the
sixteenth and seventeenth centuries, as well as
foreign decorative textiles.

Mrs Elsa E. GUDJONSSON, National Museum of Iceland, Reykjavik, Iceland.
Icelandic Manuscript Pattern Books / Livres Islandais manuscrits de modeéles.

Cet exposé est une bréve introduction aux six (et
aux restes d'un septidme) manuscrit islandais de
modéles dont 1‘existence est connue. Les ums datent
du XVIle, plusieurs du XVIIIe, d'autres enfin du
XIXe si&cle. L'auteur &tablira des comparaisons
d'une part avec les broderies et tissages locaux,
d'autre part avec les modgles étrangers tirés de
livres imprimés ainsi qu'avec des textiles
étrangers.

Speaker
Title

Little research has been done on a serie of
narrow pieces of gauze weave with tabby ornaments,
attributed by some writers to seventeenth century
Germany. Through comparison of known pieces in
Museums it will be tried to establish the weaving
procedure, It is also hoped to bring more clarity
in the historical background.

Miss Frieda SORBER, Het Sterckshof, Deurne, Belgium.

Problems involved with the history and techniques of ''woven laces'' / Probl&mes concernant
1'histoire et la technique des 'dentelles tissées''.

I1 n'existe guére de recherches concernant une
série d'étroites piéces de gaze 3 décor taffetas
attribuées par certains auteurs d 1'Allemagne du
XVIIe si&cle. Par comparaison avec des pig&ces

de musées 1'auteur tentera d'établir le procédé
de tissage et d'éclaircir la place historique de
ces ''dentelles tissées'.
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Conférencier

Conférencier : Mme Marguerite COPPENS, Musées Royaux d'Art et d'Histoire, Bruxelles, Belgique.

Titre

This book forms part of the archives of a family
of Antwerp lace-merchants who traded chiefly with
Holland and Portugal. The present paper
concentrates on the study of the design-book,

which provides information on manufacturing

procedures as well as stylistic evolution. A
study of the complete archive, as well as an
analysis of these designs, will be published in
the Bulletin of the Musées Royaux d'Art et
d'Histoire de Bruxelles.

Un cahier de dessins de dentelles daté de 1750 / A book of lace designs dated 1750.

Ce cahier fait partie des archives d'une famille
de marchands dentelliers anversois qui négociaient
principalement en Hollande et au Portugal. Nous
avons retenu, pour cet exposé, que 1'étude du
cahier de dessins qui nous éclaire sur le
processus de fabrication ainsi que sur 1'évolution
stylistique. Le dépouillement de 1'ensemble des
archives de cette famille ainsi que 1'analyse de
ces dessins, sera publié dans le Bulletin des
Musées Royaux d'Art et d'Histoire de Bruxelles.

Titre :
in linen damask.

The battle of Fontenoy took place near Tournai
(Belgium) on the 11th of May 1745 in the presence
of King Louis XV and the Dauphin. The French
troops were under the command of the Maréchal de
Saxe who, by a cavalry charge, finally achieved

a victory which had long remained in doubt.

This event inspired several designs for table
linen, each of which is known in a number of
variants, One of them is signed by a merchant of
Courtrai : I B DE GHENDT. This cloth is frequently
found in French collections.

: Mme Marguerite PRINET, Paris, France.
La bataille de Fontenoy (1745) vue dans le linge damassé / The battle of Fontenoy (1745)

La bataille de Fontenoy eut lieu pré&s de Tournai
(Belgique) le 11 mai 1745 en présence du roi
Louis XV e du dauphin. Les troupes francaises
gtaient commandées par le maréchal de Saxe qui
remporta, par une charge de cavalerie, la
victoire longtemps indécise.

Cet événement inspira plusieurs modéles de linges
comprenant chacun des variantes., L'un d'entre eux
est signé par un marchand de Courtrai :

I B DE GHENDT. Ce linge est tré&s fréquemment
rencontré dans les collections frangaises.

Conférencier : Mme Irmgard PETER, Historisches Museum Basel, Bale, Suisse.

Titre
in Basel,

The ribbon, manufactured on simple looms to very
modern machines.-Ribbons for decorative purposes
through the ages.- Basel in the Middle Ages :
Synod, University, Fair Town.- In the 16th century
centre of commerce, attracting many refugees :
textile traders, silk and ribbon weavers, and
dyers.- Skyline of the chemical industry, most
important branch in today's economy, developed
from silk dying.- Second influx of refugees :
merchants, ribbon weavers.- Interview : a
descendant of a silk manufacturer tells of the
introduction, in 1670 of the Dutch Loom or

ribbon mill by his ancestor.- Ribbon manufacturer
and his way of life contrasting with ribbon
weaving as home craft on the countryside.- Fancy.-
Industrialisation.- Home-weaving as relict.-
Outlook.- End., This film -issued june 1981- is
part of the new exhibition "History of Basel' in
the Historical Museum of Basel, it applies to

the average, interested visitor.

L'histoire de 1'industrie du ruban de soie & Bile / The history of silk ribbon industry

Le ruban, du métier primitif jusqu'aux machines
modernes. Les industries de la soie, teinturerie,
rubannerie 3 Bile. Interview d'un fabric-1t de
soierie dont 1'ancétre introduisit le métier
Hollandais ou métier d ruban en 1670. Etc..

Film produit pour 1'exposition "Histoire de Bale
au Musée Historique de Bile, 1981". Ce film
-sorti en juin 1981- fait partie de la nouvelle
exposition "Histoire de Bale" dans le Musée
Historique de Bile ; il intéresse les
spécialistes.




Speaker

Title Ornements d'Eglise / Ornements d'Eglise
Vestments were either remade from secular
clothing or constructed from materials obtained
specially. The weaving of silks for ecclesiastical
use may be much older but by the late 17th century
Venice was making very rich silks with much gold
and silver containing orphreys, maniples, stoles,
and panels for coats of arms as integral parts of
the design. At first in competition with Venice,
Lyon came to dominate production. Characteristic
"ornements d'Eglise” have heavily diapered silver
or gold grounds with point repeats with elaborate
architectural garden scenes or scrolls - all in
the style of about 1736 but probably made from
about 1740 to 1765. A later style from the mid
1760s to the turn of the 19th century was based
on the ribbon meander of the 60s. Religious
symbols seldom appear in the first group (only
one so far has been found woven to shape) and

are not always brocaded in the second. Allusive
symbols such as grapes or ears of corn did not
preclude their use as furnishings. Overt
symbolism appears again in the first two decades
of the 19th century in Vienese as well as Lyon
silks - chalices, the agnus dei etc. and vestments
were once more woven to shape. Illustrations in
the Paris 1839 exhibition can be compared with
both contemporary vestments and with silks

70 years earlier. There is then no mystery about
the vestments of the 17th or 19th century but
those of the 18th century have often deceived

the 20th century curator into believing that they
are fashionable silks. The clues are : vestments
in immaculate condition with no sign of previous
alteration from secular clothing ; over-elaborate
patterns with much use of textured gold and
silver grounds ; point repeats when these are

out of fashion, the whole woven as Joubert
explained "sans aucune &conomie''.
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Miss Natalie K.A. ROTHSTEIN, Victoria and Albert Museum, London, Great-Britain.

Les ornements liturgiques furent executés soit en
recoupant des vétements laics soit en commandant
des soieries tissées spécialement. Le tissage de
soieries pour usage liturgique doit &tre beaucoup
plus ancien mais 3 la fin du XVIIe s. Venise
produisait de riches soieries avec quantité d'or
et d'argent, contenant orfrois, manipules, &toles
et panneaux pour armoiries faisant partie inté-
grale du dessin. D'abord en concurrence avec
Venise, Lyon devait ensuite avoir le monopole de
cette production. Les '"ornements d'église"
caractéristiques ont des fonds de drap d'or ou
d'argent richement diaprés avec chemins en pointe
figurant des scénes de parcs et architectures

ou des rinceaux élaborés, dans un style d'environ
1736 mais probablement exécutés entre 1740 et
1765. Un style plus tardif qui dure depuis 1765
environ jusqu'au 19%e s. &tait basé sur les
méandres de ruban de 1760. Les symboles religieux
apparaissent rarement dans le premier groupe

(et un seul vétement a &té découvert jusqu'ici
tissé en forme) et ne sont pas toujours présents
dans le second, Les symboles voilés tels que
raisins ou &pis de blé -symboles eucharistiques-
ne limitaient pas nécessairement les soieries

3 un usage liturgique. Des symboles plus clairs
figurent vers 1800 & 1820 dans les soieries de
Viemne et de Lyon : calices, Agneau divin, les
v8tements liturgiques sont d nouveau tissés en
forme. Les illustrations du catalogue de
1'exposition de 1839 & Paris montrent des soieries
comparables aux vétements liturgiques
contemporains et aux soies de 70 ans plus tOt.

I1 n'y a donc pas de mystére au sujet des
omements du XVIIe s, ou du XIXesié&le, mais

ceux du XVIIIe s. ont souvent trompé le conser-
vateur du Musée du XXe siécle qui les a pris pour
des soieries de mode. Si le vBtement liturgique
est en parfaite condition, sans aucun signe
d'altération d'un usage laic précédent, si le
décor est richement &laboré avec une utilisation
copieuse de drap diapré d'or et d'argent, si le
décor est a chemin en pointe lorsque cela &tait
passé de mode, si le tout est tissé, comme disait
Joubert, "sans aucune &conomie', les chances sont
qu'il s'agit d'une soierie tissée spécifiquement

| pour 'brnements d'église'.

Speaker Mrs Gillian MOSS, Cooper Hewitt Museum,
Title :
variations,

An examination of wood block and roller printed
copies and variations of French plate printed
fabrics in the late eighteenth and early nineteenth
centuries., Attention is focused on monochrome wood
block copies of plate printed fabrics in which

two blocks overprint each other in such a way as

to create the crosshatched look of a plate
impression.

New York, U.S.A.

French Printed Fabrics ; Copies and Variations / Tissus imprimés francais ; copies et

L'auteur examine les copies et variations
exécutées 3, la planche de bois et au rouleau 3 la
fin du XVIIIéme et au début du XIXe siécle et
basées sur des originaux exécutés i la planche de
cuivre. L'auteur étudie particuli&rement les
copies monochromes & la planche de bois basées
sur des tissus 4 la planche de cuivre dans
lesquelles deux planches de bois sont utilisées
pour obtenir 1'effet de hachure de 1'impression
par planche de cuivre.
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Title

Conférencier : M, Lorenzo VIESI, Cles, Italie.

Titre
classified by types.

The author inherited from his family firm, which
made and repaired church vestments, a considerable
collection of galloons in silk, silver and gold
thread, ranging in date from the 15th century to
the present day. He has attempted to classify the

‘various types of design and to suggest dates.

Une collection de galons proposée pour classification / A collection of galloons

L'auteur a hérité de 1'entreprise familiale,
qui exécutait et restaurait les parements
d'église, ume considérable collection de galons
de soie, d'or et d'argent du XVe siécle & nos
jours. Il s'est essayé a classer les différents
types de décor et 3 tenter une datation.

Conférencier : M, Gianni LAMBRUGO, Come, Italie.
La datation des tissus et le défaut du perlage de la soie / The dating of textiles and

Titre

the defect of 'nibs'" in silk.

The fibrillary structure of silk bave, which was
unknown originally and was discovered during the
second half of the 19th century, was from that
onwards universally considered as the cause of

the fault known as 'nibs' (It. : fiocchetto ;
French : perlage ; German : Seidenlaus).

Nibs consist of minute fibrils which separate
from the brin, become entangled together and form
a little wad which for optical and chemical
reasons appears almost white and gives the textile
the appearance of a more or less extensive
efflorescence or mould.

This discovery provides a basis for dating
textiles, In fact, according to the studies of
celebrated specialists in the anatomy of the
silkworm (Blanc, Cornalia, Malpighi) and of thread
technology (Lenticchia, Colombo, Galliese),
following the 1854 epidemic which almost entirely
destroyed the European silkworm stocks (France,
Spain, Italy), there was a change in the structure
of the bave,

It will be interesting to investigate whether
textiles produced before 1854 are altogether free
of this fault. So far it is known that Professor
Colombo, ex-Director of the Experimental Silk
Station of Milan, has made limited investigations
on 17th and 18th century textiles and has found
them entirely free.

The question must be pursued by analysing a larger
and geographically more varied range of historic
textiles,

La structure fibrillaire de la bave sérique, qui
n'était pas connue i 1'origine et qui a &té
découverte dans la seconde moitié du XIXe siécle,

" est désormais considérée par tous les experts

comme la cause du défaut dit '"perlage' (It. :
fiocchetto ; All. : Seidenlaus ; Angl. : nibs)}.

Le perlage consiste en de trés petites fibrilles
qui se séparent du brin, s'embrouillent et forment
un tampon qui pour des raisons optiques et
chimiques parait presque blanc en donnant au

tissu 1'aspect d'une moisissure plus ou moins
répandue.

Sur la base de cette découverte il est possible
d'établir une datation des tissus. En effet,
d'aprés les études de spécialistes renommés

soit d'anatomie du ver d soie (Blanc, Cornalia,
Malpighi) soit de technologie du f£i1é (lenticchia,
Colombo, Gallese), aprés 1'épidémie de 1854 qui
détruisit presque entiérement les Elevages
européens (France, Espagne, Italie), une modifi-
cation de la structure de la bave de la soie eut
lieu,

I1 est intéressant de chercher & connaitre si les
tissus avant 1854 sont tout d fait indemnes de ce
défaut, Le professeur Colombo, ancien directeur de
la Station Expérimentale pour la Soie de Milan,

en 1945 a fait des enquétes limitées sur des tissus
du XVIIe et XVIIIe siécle et les a trouvés
indemnes.

I1 faut continuer en analysant une production
ancienne plus &tendue et géographiquement variée.

Speaker

Kjgng.

The linen factory in the village of Kjgng was
established in 1780 and remained the most
important factory of its kind in Denmark for

more than 120 years, supplying not only the army,
but also private customers from nearly all social
classes, as well as the royal court. On the basis
of an inventory of linen damask in private
possession in Denmark, combined with pattern
books from the factory and with archive material,
it has been possible to identify a great number
of remaining goods from the factory, with
patterns ranging from the simplest geometric
designs, through flower- and fruit pattemns, to
elaborate damasks with coats of arms, prospects,
bunches of flowers and fruit, etc. and even
reproductions of works of art. o

Mrs Charlotte PALUDAN, Museum of Decorative Art, Copenhagen, Denmark.
The production at Kjgng Factory in Denmark / La production danoise de la manufacture de

La marufacture de tissus de lin du village de
Kjgng fut établie en 1780 et resta la plus
importante entreprise de cette esp&ce pendant

plus de 120 ans, fournissant non seulement 1'armée,
mais aussi la clienté&le privée de toutes les
classes sociales aussi bien que la cour royale.

A 1'aide, d'une part d'un inventaire de damas de
1in dans une collection privée danoise et d'autre
part de livres d'échantillons de la manufacture

et de documents d'archives, il a été€ possible
d'identifier un grand nombre de tissus & cette
manufacture. Les motifs vont depuis les simples
motifs géométriques aux motifs de fleurs et fruits
jusqu'a de riches damas 4 armoiries, perspectives,
bouquets de fleurs et fruits et méme reproductions
d'oeuvres d'art,




Speaker
Title

The Viennese museum preserves an extensive
collection of various fabrics from the entire
19th century, mainly collected already in the
period of origin and thus for the most part
firmly dated, but limited to the area of the
Austro-Hungarian monarchy. The growing interest
in 19th century art has not yet fully reached the
field of textiles -with the exception of costumes,
naturally- and my paper gives a brief survey of
this part of our coilection in order to point

out the interesting possibilities which this
material offers.

Mrs Angela VOLKER , Osterreichisches Museum fiir Angewandte. Kunst, Wien, Autriche,

19th Century Fabrics in the Austrian Museum of Applied Arts in Vienna / Tissus du XIXe s.
dans le Musde Autrichien des Arts appliqués & Vienne.

Le Musée posséde une collection considérable de
tissus varids datant du XIXe s. acquis presque

en totalité 3 1'époque méme, c'est-i-dire claire-
ment datés ; presque tous sont originaires de
1'Empire Austro-Hongrois. L'int&rét croissant
pour 1'art du XIXe siécle n'a pas encore embrassé
sérieusement 1'art textile -3 part le costume
naturellement- et 1'auteur propose un bref examen
de cette collection en vue d'en souligner
1'intérét.

Speaker
Title

This lecture will be published in a forthcoming
issue of the bulletin.,

Mrs Ruth GRONWOLDT, Wirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart, Germany .
Art Nouveau Textiles in Germany / Les tissus "'Art Nouveau' en Allemagne,

Cette ‘conférence fera 1'objet d'un article dans
un prochain bulletin.

Conférencier
Titre

The House of Rodier was oné of the most important
manufacturers of fashion textiles from 1853
onwards, When it gave up textile production, in
1960, its albums of historical documentation and
design references were divided between the Union
Francaise des Arts du Costume and the Union
Centrale des Arts Décoratifs (about 60,000 samples)
Besides the interest of the samples themselves,
illustrating the evolution of design for costume
and its prodigious variety in the late 19th
century, there is also a documentary interest,

for the cost-price and sale-price of the materials
are often noted, These albums will shortly be
brought together at 109 rue de Rivoli and it will

be possible to consult them there.

: Mme Yvonne DESLANDRES, Union Francaise des Arts du Costume, Paris, France.
Les échantillons de la maison Rodier / The samples of the House of Rodier.

La maison Rodier a été une des plus importantes
fabriques de tissus pour la mode depuis 1853,
Lorsqu'elle renonga a la création textile, en
1960, ses albums de documentation historique,
et de références de création furent partagés
entre 1'Union Francaise des Arts du Costume et
1'Union Centrale des Arts Décoratifs (environ
60.000 échantillons). A 1'intérét de ces
échantillons, qui illustrent 1'évolution’du
décor du vétement, et sa prodigieuse richesse
3 la fin du XIXe sidcle, s'ajoute un intérét
documentaire, car les prix de revient et de
vente des &toffes sont souvent indiqués. Ces
albums seront prochainement réunis, 109 rue de
Rivoli ol ils pourront &tre consultés.

Conférencier : Melle Annette FLURI, Bile, Suisse

Titre "Téte en féte" :
techniques.

In November 1980, the Museum of Decorative Arts in
Lausanne organised an exhibition entitled ''Téte
en féte", devoted to heddgar from Africa, Asia
and America,

Among the various hats and head-ornaments
assembled from the collections of Swiss ethno-
graphical museums, the featherwork of the
Amazonians Indians of Brazil was singled out for
a special study of the techniques of manufacture :
the dyeing and the attachment of the feathers by
a variety of methods.

les chapeaux et leurs techniques /'Festive heads' : hats and their

Sous le titre de "Téte en fé&te'", le Musée des

Arts Décoratifs de Lausanne a organisé en

novembre 1980 une exposition consacrée aux
couvre-chefs d'Afrique, d'Asie et d'Amérique.

Parmi les chapeaux ou ornements de téte provenant
des collections des musées -ethnographiques suisses,
la section des 'plumasseries'' des indiens
d'Amazonie brésilienne fut choisie pour une &tude
technique de fabrication : teinture et attachage
des plumes par une variété de procédés ingénieux,
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Conférencier : Melle Jocelyné MATHIEU, C.E.L.A.T., Québec, Canada

Titre
rug-making in Quebec.

The discussion of Quebec rugs manufactured by
craft methods is concerned with a product

dependent on the re-employment of articles of
costume and the recovery of off-cuts of cloth,

.particularly in the 19th and 20th century.

We have several types of rugs of which the main
ones, in the best known, fall into two principal
categories : those made on the low-warp loom and
those made by hand or, sometimes, with the aid of
a support.

The first group is dominated by catalognes,
resenbling French lirettes. In the second group
we include, first, rugs formed by the intersection
of elements according to various techniques of
plaiting or interlace, stitched and ''chaing' rugs
and, especially, hooked rugs. :

It is the last-named which give greatest scope

for creativity. The motifs fall into seven groups !

geometric, cosmological or astral, plant or floral
forms, zoomorphic or animal forms, landscapes and
scenes of local interest, abstract motifs and,
lastly, miscellaneous motifs.

In studying the history of this tradition, what is
the role of decoration in relation to the desire
to re-use materials ? This is revealed by the
socio-economic context of the various periods.

La fabrication artisanale des tapis traditionnels au Québec / The craft of traditional

Parler des tgpis québécois de fabrication artisa-
nale, c'est se pencher sur un produit de réutili-
sation de pices de costumes et de récupération
des retailles de tissus, particuliérement aux
XIXe et XXe siécles.

Nous possédons plusieurs types de tapis, dont les
principaux, c'est-d-dire les mieux connus, forment
deux grandes catégories : les tapis confectionnés
sur métier basse-lisse et les tapis fabriqués &

1a main ou parfois avec 1'aide d'un support.

Dans le premier groupe dominent les catalognes,
semblables aux liretteés frangaises. Dans le
deuxiéme groupe, nous comptons d'abord.les tapis
assemblés par croisements, selon différentes
techniques de tressage et de lagage, les tapis
cousus et les tapis chainés, plus particuliérement,
les tapis crochetés.

Ce sont ces derniers qui permettent le plus de
créativité. Les motifs se répartissent en sept
genres : les motifs géométriques, cosmogoniques ou
astraux, phytomorphiques ou floraux, zoomorphiques
ou animaliers, les paysages et scénesinspirés du
milieu, les motifs abstraits et enfin, les motifs
divers.

Mais dans une perspective d'examen de la tradition,
ol situer le besoin de décoration par rapport au
souci de récupération ? C'est ce que nous révéle

le contexte socio-économique des différentes
époques.

Speaker
Title :

The contemporary dress is often considered as a
novelty introduced in the 1940's. However as can
beshown by photos and some garments collected
during a study tour in 1980 in China, the contem-
porary dress still shows old traditions and is as
such a result of these together with an influence
during a very long period from various Western
countries.

A detailed study, by Chinese and Western students
of this evolution is seen as. an important
inspiration to a better understanding of the
history of the cultural relations between China
and the Western countries.

Mrs Hanne FRASIG-DALGAARD, National Museet, Copenhagen, Denmark.
The contemporary Chinese dress / Le costume chinois contemporain

Le costume contemporain chinois est souvent
considéré comme une innovation introduite vers
1940. Cependant, comme il sera démontré par des
photos ainsi qu'ad 1'aide de vétements collection-
nés pendant un voyage d'étude en Chine en 1980,
le costume contemporain continue & témoigner
d'anciennes traditions auxquelles se sont mélées
les influences venues de divers pays d'Occident
au cours des siécles.

Une &tude détaillée de cette évolution, par les
spécialistes chinois et occidentaux, est
considérée comme tré&s désirable pour une meilleure
compréhension de 1'histeire des relations cultu-
relles entre la Chine et les pays d'Occident.




Speaker
Title

pour tisser des tresses tubulaires.

I consider the European braiding-machine, and then
I introduce, in contradistinction to this, a
genuine Japanese counterpart which, though of a
somewhat similar outward appearance, works
‘according to a very different principle, It is
not only clever and original, but its movements
are decidedly amusing to watch.

1 explain its basic function for producing plain
oblique ‘interlacement either tubular or flat,
and its modifications for producing twill with
either longitudinal or transverse ridges.

Mrs Noemi SPEISER, Basel, Switzerland. .
A peculiar Japanese machine for producing tubular braids / Une étrange machine japonaise

L'auteur jette un coup d'oeil sur la machine
européenne 3 tisser des tresses puis introduit
en contraste une machine japonaise originale qui,
bien que d'apparence assez semblable fonctionne
selon un principe trés différent. Non seulement
la machine est ingénieuse, mais encore son
fonctionnement est réellement amusant & observer.
L'auteur explique sa fonction de base pour produi-
re un simple entrecroisement oblique, soit tubu-
laire soit plat, ainsi que ses adaptations ou
modifications pour produire un sergé & cOtes
longitudinales ou transversales.




